ologia delle recite
Album fotografico
‘Rassegna stampa

‘Documenti vari




Archivi Web

Anno 1952

Cronologia delle recite




2,4 e 6 gennaio 1952
Don Giovanni - W. A. Mozart - Zerlina/Debutto

Firenze - T. Comunale

con: Birgit Nilsson, Gladys Kuchta, Nicola Rossi Lemeni, Eugene Conley, Giuseppe Taddei,
Enzo Viaro, Silvio Maionica
Direttore Tullio Serafin

14 gennaio 1952

Concerto Lirico
Torino - Studi RAI

con: Giuseppe Campora

brani da: I Capuleti e i Montecchi, La Bohéme,

I1 Franco Cacciatore (Aria di Agata), Manon Massenet
Direttore Nino Antonellini

25 gennaio 1952

Belfagor - Ottorino Respighi - Candida/Debutto
Napoli - Teatro San Carlo

con: Pina Ulisse, Rinaldo Pelizzoni, Giuseppe Taddei, Carlo Badioli
Direttore Gianandrea Gavazzeni

10 e 12 febbraio 1952
Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona/Debutto

Mantova - Teatro Sociale

con: Maria Marcucci, Vittorio De Santis, Aldo Protti, Emilio Renzi, Mario Frosini
Direttore Ugo Rapalo

21 e 24 febbraio 1952
Faut - Charles Gounod - Margherita
Palermo - Teatro Massimo

con: Maria Cannizzaro, Ken Neate, Enzo Mascherini, Italo Tajo
Direttore Francesco Molinari Pradelli



8 marzo 1952
Guglielmo Tell - Gioachino Rossini - Matilde/Debutto

Torino - Studi Rai

con: Graziella Sciutti, Miti Truccato Pace, Mario Filippeschi, Giuseppe Taddei,
Plinio Clabassi, Giorgio Tozzi, Fernando Corena, Antonio Pirini
Direttore Mario Rossi (data di trasmissione e incisione discografica per la Fonit Cetra)

12 e 14 marzo 1952

I Misteri Gloriosi - Nino Catozzo - Maria/Debutto
Venezia - Teatro La Fenice

con: Lina Zinetti, Fernanda Cadoni, Lina Pesenti, Sabina Actis, Glauco Scarlini, Antonio Cassinelli,
Piero Guelfi
Direttore Vittorio Gui (prima rappresentazione assoluta)

17,19 e 26 marzo 1952

Proserpina e lo Straniero - Juan José Castro - Flavia/Debutto
Milano - Teatro alla Scala

con: Elisabetta Barbato, Giulietta Simionato, Cloe Elmo, Jolanda Gardino, Silvana Zanolli,
Giangiacomo Guelfi, Vincenzo Maria Demetz, Mirto Picchi, Giacinto Prandelli,

Luciano Della Pergola, Gino Del Signore, Enrico Campi

Direttore Juan José Castro

(Opera vincitrice del Concorso internazionale G. Verdi, prima rappresentazione assoluta)

21 marzo 1952
Messa in Do Maggiore K 317 - W. A. Mozart

Torino - Conservatorio Giuseppe Verdi

con: Myriam Pirazzini, Amedeo Berdini, Sesto Bruscantini
Direttore Fernando Previtali (Trasmessa dalla Rai in diretta)

29, 31 marzo, 2 e 5 aprile 1952
Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona

Palermo - Teatro Massimo

con: Ramon Vinay, Tito Gobbi, Angelo Mercuriali, Plinio Clabassi, Fernanda Cadoni
Direttore Oliviero De Fabritiis



16 aprile 1952
Requiem Tedesco Op. 45 - Johannes Brahms

Roma - Auditorium Rai

con: Boris Christoff
Direttore Bruno Walter

24 aprile 1952

Manon - Jules Massenet - Protagonista/Debutto
Milano - Studi Rai

con: Giacinto Prandelli, Afro Poli, Plinio Clabassi
Direttore Vittorio Gui (data di trasmissione 30 aprile - Incisione discografica G.O.P)

26, 29 maggio e 16 giugno 1952
Falstaff - Giuseppe Verdi - Nannetta

Milano - Teatro alla Scala

con: Renata Tebaldi, Cloe ElImo, Anna Maria Canali, Mariano Stabile, Cesare Valletti,
Paolo Silveri, Renato Capecchi, Giuseppe Nessi, Italo Tajo
Direttore Victor De Sabata

1 giugno 1952
Ifigenia - [ldebrando Pizzetti - Protagonista

Napoli - Teatro San Carlo

con: Elena Nicolai, Carlo Bergonzi, Giangiacomo Guelfi, Giuseppe Modesti
Direttore Ildebrando Pizzetti (in forma di concerto)

21 e 25 giugno 1952
Falstaff - Giuseppe Verdi - Nannetta

Zurigo - Stadtheater

con: Magda Olivero, Cloe Elmo, Gianna Binda, Giuseppe Taddei, Alvinio Misciano,
Renato Capecchi, Silvio Maionica, Giuseppe Nessi
Direttore Otto Ackermann



12 luglio 1952

La Bohéme - Giacomo Puccini - Mimi

Torino - Studi Rai

con: Elvina Ramella, Ferruccio Tagliavini, Giuseppe Taddei, Pierluigi Latinucci, Cesare Siepi

Direttore Gabriele Santini
(data di trasmissione e incisione discografica per la Fonit Cetra)

29 luglio, 4, 16, 22 e 28 agosto 1952

Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona
Salisburgo - Festspielhaus

con: Ramon Vinay, Paul Schoffler, Anton Dermota, Endré Koréh, Sieglinde Wagner
Direttore Mario Rossi
(fino alla prova generale il M° Wilhelm Furtwéngler)

Settembre 1952
Recital - Arie da Opere
Torino - Studi Fonit Cetra

brani da: Otello, I Pescatori di perle, Turandot, La Bohéme
Orchestra Sinfonica di Torino - Direttori Arturo Basile, Gabriele Santini
(Incisione discografica Fonit Cetra)

30 ottobre, 2 e 7 novembre 1952
Lohengrin - Richard Wagner - Elsa di Brabante

Bologna - Teatro Comunale

con: Elena Nicolai, Renzo Pigni, Gino Penno, Giuseppe Taddei, Boris Christoff, Vito Susca

Direttore Francesco Molinari Pradelli

2 dicembre 1952

La Bohéme - Giacomo Puccini - Mimi

Catania - Teatro Bellini

con: Maria Luisa Gavioli, Giuseppe Campora, Leo Piccioli, Ottavio Serpo, Giuseppe Modesti

Direttore Ottavio Ziino



15, 18, 21 dicembre 1952, 21 marzo, 17, 21 e 26 aprile 1953

La Bohéme - Giacomo Puccini - Mimi
Milano - Teatro alla Scala

con: Franca Duval, Silvana Zanolli, Giuseppe Di Stefano, Giuseppe Campora, Enzo Mascherini,
Enrico Campi, Italo Tajo, Giuseppe Modesti
Direttori Victor De Sabata/Nino Sanzogno

30 dicembre 1952, 1, 4 e 6 gennaio 1953
Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona

Roma - Teatro dell Opera

con: Ramon Vinay, Renato Gigli, Paolo Silveri, Salvatore De Tommaso, Alfredo Colella,
Clara Betner
Direttore Franco Capuana
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1952-03 - I Misteri Gloriosi - Nino Catozzo - Maria/Debutto - Venezia - Teatro La Fenice




1952-03 - I Misteri Gloriosi - Nino Catozzo - Maria/Debutto - Venezia - Teatro La Fenice




1952-03 - I Misteri Gloriosi - Nino Catozzo - Maria/Debutto - Venezia - Teatro La Fenice




1952-03 - I Misteri Gloriosi - Nino Catozzo - Maria/Debutto - Venezia - Teatro La Fenice




1952-03 - Messa in Do Maggiore - W.A. Mozart - Torino - Conservatorio Giuseppe Verdi




1952-03 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Palermo - Teatro Massimo




1952-03 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Palermo - Teatro Massimo
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1952-03 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Palermo - Teatro Massimo




1952-03 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Palermo - Teatro Massimo




1952-03 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Palermo - Teatro Massimo
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1952-03 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Palermo - Teatro Massimo




1952-03 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Palermo - Teatro Massimo




1952-03 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Palermo - Teatro Massimo
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1952-04 - Manon - Jules Massenet - Protagonista/Debutto - Milano - Studi Rai

Y




1952-05 - Falstaff - Giuseppe Verdi - Nannetta - Milano - Teatro alla Scala

TEATRO ALLA SCala
ROSANNA CARTERI

in “FALSTAFF Foto Piccagliani
Nannelta Stagione Lirica 195152




1952-06 - Ifigenia - lldebrando Pizzetti - Protagonista - Napoli - Teatro San Carlo




1952-06 - Ifigenia - lldebrando Pizzetti - Protagonista - Napoli - Teatro San Carlo
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1952-07 - La Boheme - Giacomo Puccini - Mimi - Torino - Studi Rai
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1952-07 - La Boheme - Giacomo Puccini - Mimi - Torino - Studi Rai




1952-07 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Salisburgo - Festspielhaus




1952-12 - La Bohéme - Giacomo Puccini - Mimi - Milano - Teatro alla Scala

lécembre 1952,
itro alla &cala de Milan
Interpretes : Rosanna Carteri, Giuseppe Di dtefano,

Grand succes.
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1952-01 - Belfagor - Ottorino Respighi - Candida/Debutto - Napoli - Teatro San Carlo

__TL MATTING — . Sibaio, 26 Gennaio 18 2 - =

o = B

AL TEATRO SAN CARLO

La prima edizione napoletana
~del “Belfagor,, di pttorino Respighi

——_SOwYe = T
m‘m.mpﬂF 5a, | i, aveva frovato assai|
nella cura di futh i suol fat- r:l:mm:ma stoffa in quattro can-
tori musicali, - questa di ‘ordine e di acu-
{ letana del Bel-|p scenica. E non
'Jﬂm%dmmvmnel'- it Eﬁoﬁﬁ-
po- = ca’ Lo - .
{la.cui vigile ‘gareg- aini 'qu.lpercp-lmalamu- L MATTINO == Gioved], 24 Gennalo
la ura e la raffi-|elsifa Rosanna Carleri, che ha :
L 1 2 wragﬂci- l,jeantato con tanta grazia e
&ta, & T'eccezionale e od| -ldelicatezza e spontaneitd di
entusiasmo morale, ha la-|- sentimento, che ha dato cosi
sciato apparire dai risultati|s|trepide ansie d'amore alla fi- .
di trasparenza, di vivacith,|-|gura di Candida, che ha

d'incisivita, di eleganza e di » (e 1a parte gliene dava :
o g e er- 'y ione) in cosj bel rilievo DOMANI SERA AL S. CARLO
‘| fettl, Tacuto e intelligente|-{la sua voce luminosa, acuta,
messo nel concerta- -|plastica e la sus sicura mu-

impegno

re la delicata e composita-|sicalitd; |~ perchi non sono  [ff H H ki
partitura orchestrale, e nel|' |stati da meno tutti gli altri glasor | BLI0IIno esnignl
'|dare il massimo di coerenza .|Giuseppe Taddei si vien met- n

e di scorrevolezza possibile|_ltendo in primo piano (e gue-

al gioco vocale del palco- g|sta volta la era note- ra al

scenico; nel che, la natura| |volmente oltosa, oltre debutto ai Wanda

Irammentaria e faticcsamen-| |che nuova per lui) tra i ba- Questa sera, alle ore 32115,
i grande &

te articolaia del dialogo do-| |ritoni di cui ora s! dispone;
veva offrirgli difficoitd di

presenta |
1o nuova rivista di Michele Qal-
dierl « Galanteria» in ung ‘ele-
gante cornice scomica .¢ oD
sfarzo dl costumi. Il teatro ¢
tutio esaurito, |

superfluo dire una serie
@i_anni) nimtggmo che il
Falstaff Carlo Badioli ha fal-

SaCa e ATOR -1

poco scrupoloso buon el
Miracleto, al guale ha dato|'
freschezza di umore ed evi- |
denza plastica. Ma & stata feri
he una bella affermazions
quelly de! glovane tenore Ri-

f e e

NI R N T R

tranne che questqultima, sen-
za toglierle intimo calore, rq;:
dava temperata in certi tra

t! troppo veristici che dinno

e e

A una difficile prova, so-
'graﬁt-udt;to per la frammenta-

m‘!ﬂ e mntmmm-
tistica delle battute, sonosta-
te messe due giovani cantan-
ti, nuove, eredo, per giunta,
alle scene: Rita Iorio e Rosa
Bianca Di Eello; ma esse han|;
superato la timidesza ed han|;
cantato e agito con freschez-|;
28 e con graziz. Efficace e 8i-
cura, nella parte di Olimpia,
Pina Ulisse, & a posto tutéi|'
gli aliri: il Romani, I'Acam-
pora, il Gaudioso, Gilda Ca-
|pozzi e imme]ll,

““HpEOEcgdars o~

e rrgd T e 4

ti plastici di sottile gusto nel tre. volte fan
sentimentale ﬁ:ﬁmmu che 2520 insieme col maestro Gan

azzeni ed
del primo duetto Candida- -
: Balbo son riuseiti guadretti Alfredo Parente
% ; deliziosamente delicati. |

R TR LN ]



1952-01 - Belfagor - Ottorino Respighi - Candida/Debutto - Napoli - Teatro San Carlo

~NOVITA

AL "SAN CARLO,

=]

BELFAGOR, DI RESPIGH

Si disse che Respighi tratta
le voci con criteri strumentali,
E certo per {1 loro cromatismo
le parti vocali non sono facili,
Ma nemmeno sono Ingrate o
trascendenti di tessitura. Il
compositore insomma, che ben
conosce questa forma d'arte
creata daj nostri maestri, non
vuol ricaleare, aggiornandolo,
come altri ha fatto anche feli-
cemente, il modeilo tradiziona-
le, parafrasando arie e duettt
legati dal recitativo, ma con
finissima moderna sensibilita
sente che non si pud ridurre a
canto cid che ¢ dominio della

cid che esige uno slancio lirico,
Il ecanto in «Belfagors deve
Immergers| nella fluenza meli-
ca dell'opera, aderire alle sue e-
ieganze armoniche e timbriche,
al suo elemento sinfonico e de-
scrittivo che anche quando pre-
vale non, si staglis maj In o0g-
gettivazioni realistiche ma crea
sensazioni determinate da par-

mente la coda.

dalle scene agli interpreti, i
sarebbe piaciuta anche nell'e-
secuzione sancarliana di jeri se-
ra, ottima del resto. L'orchestra
diretta da Gianandrea Gavaz-
zeni fu di una mirabile duttili-
1A di linguaggio, dal riso alla
poesia, e palesd appieno le fi-
nezze df una partitura che i] di-
rettore conosceva bene e reses
meglio, Gluseppe Taddei fu un
protagonista vocalmente lode-
vole ma che scenicamente a-
vremmo desiderate piit subdolo
e insinuante, !
Rosanng Carteri rese benis-
simo la parte maledettamente
plechlat.a di Candida, e Rinal-
do Pellizzoni cantd con grazia
la sua di innamorato. Tipico,
caratteristico speziale Carlo Ba-
dioli, ed efficace vocalmente e
scenicamente, quale sua con-
sorte, quella esperta artista che
é Pina Ulisse. Vivaci la Iorio
e la Dibella nel pettegolo vani-
toso ticchettlo delle due sorel-
le, Bene gli altri ed il coro
istruito da Michele Lauro. Spi-
gliata e comprensiva apparve
Ila regia di Vittorio Viviani.
Bellj i costumi. Ben dosato I'al-
lestimento del Cristini e pia-
cevoli anche le scene: ma oc-
correva pitt distaceo tra l'esoti-
smo del castello e il provincia-|;
lismo della borgata toscana.
Pubblico finissimo e attento che|:
segul con gusto tutto lo spet-
tacolo e applaudl vivamente
|dopo ozni_atto gli artistj e il
maestro, chiamandolj numerose
volte alla ribalta,

Mario Baccaro

parola né affidare alla parola),

ticolari per quante velublli mo- i
menti sceniel, in una vieendal.
sopratutto sentimentale e in cui|
il diavolo in veritd melte sola-|'

Un po' di diaveleria in pil, ||

o ————

{  Nella parte di . Belfagor .,

ha dimostrato tale intelligen-

#a scenica ed efficacia di can-
tanle da far sorgere il deside~
rio di ascoltarlo in uno di quei
Tuoll consacrati alla fama di
gqualche nome celebre onde,
con il paragone, confermarns
lancora meglio il valore.

Rosanna Carteri e Rinalde
| Pelizzoni erano la coppla de-
|8l inpamorati, La prima, in-
|cantevole » Candida », dava
(all'esecuzione l'apporto deslla
“sua voce tanto bella, app--za
!pura e duttile nonostante le

asperitd della parte. Tl secon-
|do, assal lieta conoscenza per
'l pubblico napoietano che ne
ha ammirato 1 mezzl vocaii
estesi, robusti e squillanti.

ravissimo il Badioli pel di-
|segnale gustosamente « Miro-
jcleto » ed ottimamente 13 Pi-
ria Ulisse che era « Olimpia «.
|« Maddalena » e « Fidelia »
lerano alfidate a due giovani
cantanti, rispettivamente Ro-
|sabianca Dibella e Rita Torio,
|che si sono dimostrate brave
|ed eificaci. La Jorio special-
mene, al « primg teatro », ha
dalo prova di bella maturita
arbistica, sia per l'accortezza
vocale, sla per l'elegante viva-
citad scenica. Bene tutte le
parti di fianco.

Te scene del Sormani gve-
{vano realizzazlone accuratis-
itima da narte di Cesare Ma-
‘rlo Cristini e a Vittorio Vi-
| viani spetta il merito di una
:regia non facile per dover ri-
:solvere problemi diversi risul-

| tanti dal clima mezzo fantasti -

|e0 e mezzo realistico. Bravi
|aucora i cori dirett! dal mae-
}stm Lauro.

Il pubblico che riempiva il

‘teatro nonostante « l'arcidia-
| bolico » temporale ha applau-

|dito ad ogni fine d'atto chia-

mando alla ribalta gl inter-
preti ed il Direttore al quale,
Inolire, ha rivolto consensi
ealerosissimi dopg la Sinfonia.

TITO CECCHERINI
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i OTTORING RESPIGHI

La prima stesura musicale
del «Beliuzors € quella che
Iespighi sompleto nell'estate
idel 1922 aclia Villa Pulle sul

o Magriore. Rimaneggia~

Lw‘:gessa .g-ubs lievi modifiche
e venne arvicchita della Sin-
| fonia. Qu-sta, oggl, la slesura
ufficiale. ¢

Della trama si & parlato
precedenteraente. S. potra
deplorare ¢ meno che Mor-
selli, e pol Guastalla, abbla-

no falsato i valori dell'anti-
co racconto ael Machiavelli,
ma insomma, come loretto
d'apera, questa trama sared-
be vivace e varia ove, pero,
Respighi avesse  proceduto,
con genersli tagli, a tempe-
rare la vorbosita del perso-
naggi- : 4
| La s&rocpa letleratura, st
sa, appesantisce il teatro
,musicale, (ammenocché mnon
ci si trovi dinapzl ad un
Wagner od un Verdi del
«Falstafs) né la regola falla
anche in questo caso, spe-
clalmente poi guando mari=
nai od umili figlie ai botte-
gal & esprimono in linguag-
gio aulico o madrigalesco
giacrhé allora la commozio-
ne sfuma e divenia relurica.
L'opera musicale risente
dunque di quesli difelli del
libretto, ma risente anche pin
di uia impostazione disugua-
12 per cul ron & s precisa-
mente a qnale «generes gue-
sto lavoro apoartenga.

Non gra*tteaco, per quel so-
vrabbondare del sentimento;
non commedia per quell'esal-
tare il seasimento stesso ad
espressions  lirico-dramimati-
ca; non Xantastico per quel
tratiare l'insieme realistica-
mente, né realistico tanto
da far dimenticare Uipotesi
lantastica su cui ia trama si
basa.

Belfagor, nei due atfi cen-
trali, assume sembianze uma-
ne ed ¢ ammissibile che il
musicista ' abbia voluto e sen
tito ¢uomo+, ma quando si
presenta come ¢ arcidiavolo
e con lanto di coda dov'd,
grottesca 0 drammatica che
sla, l'espressione infernale?
Musicalmente essa sembre-

e

rebbe essevsl rifugiata nella
citazione cel! hoitiano <Mefi-
stofele » caz gualche volia 1a
capoline 2 ehe, rispetto al
personaggio mancato, ha uno
strano sapore di involonta-
ria ironia dell’Autore verso’
Se stesso.

Quel che resta, dl questa
ocpera, sono le pagine i mu-
sica prese per loro stesse e
che rivelane quanto ognuno
gia sA. Respighi afirescatore
sinfonico dalla tavolozza do-
vigiosa, vero maestro deila
partitura, legato ag upa
councezions fastosa delia so-
norita-colere che, se viene
attutita 1 nobikd d'intentt
nelle opere successive,.qui al-
flora pienamente insieme alla
preziositdh culturale che piaz~ °
2a 8 fuocu la danza antica
tolta dalla raccolta di Fabri-
zio Caroso di Sermoneta,
Fra i temi, in funzione i
richiamo dei personaggi e dal
lora cavatteri, aleuni interes-
santi (guelli di Maddalena e
Fidelin, ad ecsempio), aleunl
halli (valga per tutti quelle
dell'amare fra Candida e Bal-
do) altri infine geniali (guelle
di « Belfagor - nelle diverse
trasformazioni) : nel comples-
so vengono perd ad essers
sommersi dalle ricchezza or-
chestrale.

La Sinfonia, che melle a
conbrasto gli elementi fanta-
stici con quelli liticl, resta la
pagina pin felice dell'opera:
non ¢osi « il miracelo dells’
zampane » che, nella sua rea=
lizzazione musicale, lascia di-
sillusl per una improvvisa so-
Jrieta che appare secchezza,

Respighi. con quest’opera,
sercava la sug strada nel tea-
tro; guella strada che 1o parto
poi, con risultati pil concreti,
verso la sobrietd espressiva
della « Maria Egiziacy », ver-
s0 Tardente wocalitd della
« Filamma «, verso la limpi-:
dezza lirlca della « Luecrezia -.

Il maestro . Gavazzeni ha
dedicato alla concertizione
del lavoro cure particolari ac-
clocche, pur rispettando tutii
i yalori della partitura, la par.
te orchestrale risultusse leg-
gera & fluida cosi da lasciar
risallo alla recitazione can=
tata.

Forse non tuttl 1 suof desi-
fieri si 80il0 completamente
vealizzati ma l'esecuzioue ri-
sultava armoniosamente fusa
e trasparente, quanto efficarc
gul piano espressive.

1l baritono Taddei, gid cosi
applaudito nel « Don Pasqua-

ile » e « Traviata », ha dato
\prova di una eccezionale ver-
salilita di temperamentp che
lgil permette di aceostare fe-
|licemente gpere di stile e tec-
inica tanto diversi.
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1952-01 - Don Giovanni - W. A. Mozart - Zerlina/Debutto - Firenze - T. Comunale

LA STAGIONE LI

R

Nel seguire in  Elerkegaard
I'acuta analisi estetica del « Don
Giovanni » di Mozarl, non si pué
non sospettare che l'esaltazione
di « Eros » quale motive sostan-
ziale di guella musica sisz [atta
dal critico anzitutto per ottenere.
.muplicito, un giudizio morale ne.
sative nei riguardi della musica.
dell’arte in genere. In tiatta la sua
mmtransigente chiarezza, tzle giu-
dizio viene espresso da Toistnd
ne ¢ La Sonata a Kreutzer s, da
Rerdjacff nelle rifiessioni sull’arte
del Rinascimenta, e, pift a meno
esplicitamente, da ogni moralista
cha nella manifestazione artistica
zvverta contaminata un’astratts
vurezza. nei sensi il temuto ne.
mien dello spitito, in « Eros » per
sonificato il peccate originale,

Sembrerebie che a tanto seve.
c0 giudizio sizno esposte soltant.
le opere dove « il divino fanciul
In» é& presentato trionfante ne!
suc pil appariscente ufficio di
seduttare, di corruttore d'anime.
Ma a ben considerare, acceitsta
ia moralistiva tesi, non v'é guasi
onera d'arte dove egli non riveli
il suo magico poters nei piace.

: voli o temutl suoi aspetti: domi

‘atnre nel « Don Giovann! ». do-
ainato o i{rasfiqurato nel « Tri-
stann e Isnita », vineitore o vinto.
egli rappresenta pur sempre il
ractivo sottintese o manifesic di
que! primo principia di vita in
cui affondano le radici cosi Adella
it eupa tragedia come della mi.
stica ascesi.

I protagonista e la sua condanna

Risalire alle origini di un mite,
ul «fattos sul gquale si fonda,
senza tener conto dell'umana esi.
dgenza di oggeitivare in esso un
significato vitals, & un procedi.
mento che in genere nop inle
ressa l'artista: egli erede infini.
tamente pill alla fantasia che al
documento, Difficile a documen.
tarsi sarebbe il fatto delle dug.
mila e pil amanti di Don Gisg
vanni che figurano nella listavin

possesso dl Leporello, & cos] pure
V'apparizione del « Convitato di
pietra » (il cuore dell'impenitente
seduttore, per il psicoanalista) al-
I'ultima cena di Don Giovanni
per portarsela nel fuoco eterno
dell'inferno. Diflicile molto, ma la
fantasia in ambedue i casi, illu-
mina in un modo ben pia pro.
prio, direi in certezze assolute.
sia la particolare natura del pro.
tagonista, sia la sus simbolica
condanna. Condanna, questa, che
fa da strano riscontro a auells
subita da Penteo: Penteo sbra.
nato dalle baccanti perché non
riconosce l'orgiastica divinita &
Dionisin, Den Giovann! punito
perché non vuole (forse non pud)
seonfessarla.

Fantastico il perzoneggia, fan-
tastica la sua condannz. Ma ben

DROMANI

la terza puntata de! ser-
vizio di Corrado Sassi

« ATLANTIDE,
CONTINENTE PERDUTO »

renli, umane, le figure che gli §i
agitano intorno, e reali le pas-
sioni che il suo contatto suscita
in esse, passioni rivelatrici del
particolare modo con cui ognuna
reagisce al suo incanto. Don Gio.
vanni appare cosi come il mo.
vente segreto, la misurz  della
pietd di Donna Eivira, dell’ambi
gua inconsolability di Donna An-
na, della spontanea trepidazione
amorosa di Zerlina. La reazione
da parte maschile & ovviamente
assai piu in ombra; quasi insi-
gnificanti gquelle di Masetto ed
ancor pifi di Ottavio. Leporelln,
invece, sta_a s&, nella doppia
mansione di storico e pratien
agente del prntagonista.

Nella prodiginsa fantasia del.
I'artista ognl personadgio dell'o.

pera’trova l'accento suo proprio
n um linguaggio musicale che

1L NUevo

i

CORRIERE

L

. ¥

“Don Giovanni,, di Moz

K . = Ay
rrebbe fatio wuh" F com-
dere anziché” fndividu L

soggetti, tanto la ula costrut.

tiva di tale ling ‘& uguale
per tutti. Ma il geni di’ Mozart

si manifesta proprio — lo si di-

rebbe in virtl, di tale inconfondi.

bile dote stilistica, dove appunto

per una appena avvertibile di-

versa infiessione lo stesso motlvo

cangia di significato.

Si waservi, a tale proposito, tan
t» per citare, nel magnifica duet-
to la proposta di & Don Giovan-
ni» « La ci darem la mano.. », €
la rieposta di « Zerlina » « Vorrei
e nzn vorrei.. s, oppure nel ter-
zetto fra ¢ Donna Elviran, & Le.
porzlic » e g Don Giovannia, ¢« A
taci iagiusto core..» il compor.
iamento deile diverse voci, & cosi
pure nell'incompaiabile scena del
la & cena » il canto di &« Don Gio-
vanni » e gueilo @i « Leporello »:
il musicista ha 11 magico potere
di irasformare via via la spunto
iniziale tematico secondo le esi.
genze del caratters dei personag-
gl e degli avveniment! dramma
tici, comiei o sentimentali, cos
da apparire questi e quelli, di-
stinti e nello stesso tempo fust
nella stupenda organica unila
espressiva dell’opera.

Con l'organica unita fa pure
corpo l'idea costruttiva del « Com-
mendatore », che per il suo par.
ticolare carattere si contrappone
nel contesto musicale a quella &
«Don Giovanni », e fa armenio.
samenle, .oscillare l'opera fra i
due poli comico e tragico. Nel
finale ia dura fredda legge e le.
lementare impulse vitale conser-
vann ambedue intatte le loro po-
sizioni: ed e proprin in base 2
cld che il Commendatore muore
al prim‘atin per ricomparire in
ullimo quale statua di marmo.

Assolta i1 loro compito, guali
due personificati principl opposti,
si ritraggono nel loro proprio as.
soluto, per Ilasciare alla varia

umanitd il compito di risolvere |,

per conto suo i problemi che il
loro conflitto propone, e che dun.
que, ad azione conchiusa, vengo
ne-appunto ecosl risolti dai rispet-
tivi personaggi presentati assie-
me alla ribalta: « Donn’Anna 2
aspetterd un annn per sposare
¢ Ottavio »n, = Donna Elvira» si
ritirera in un convenio, « Zerli.
na » e « Masetto » tornanoc a casa
loro e « Leporello » va all'osteria.

1l sucessse ;

Magnifica per colore scemico-
ambientale e proprieta di costu.
mi, dovuti a Robert Kautzky., ¢
stata la presentazione dell'opera,
ed ecceezionale per qualitd di
canto il complesso solistico che
al pleno meritato successo dello
spettacolo ha ottimamente contri-
buito; ma & ben alla sapiente e
sensibile guida del maestro Tullin
Serafin. animatore dell'efficacissi
me movimento orchestrale, che si
deve anzituit» l'attuazione espres.
siva della non facile azione mu-
sicale-drammatica mozartiana.

Per la particolare bellezza e
omogeneitd timbrica della vace

eome per il nobile modo d'usar
la Brigit Nelson, nella parte di
« Donn'Anna»..va senz'aliro con.
siderata frad migliori soprani del
tempo nosiroy, ed ‘ottimi accantt.
a lef, B
mezzi e A

CA FIORENTINA

1

fhtstoss interpresions f zer.
{lina» in Rossana Carteri,fe per-
suasivo il rilievo votale e sgenico

dato al personaggi di « Leporel.
16 » da Giusepe Taddei, del «Com.
mendatores da Silvio Majonica.
¢ da Enzo Viaro a guello di « Ma-
setto .

Ben note al pubblico finrentino,
sin dall'indimenticabile interpre-
tazione del « Principe Kovansky »
nella ¢« Kovancina », le eminent:
doti artistiche di Nicola Rossi-
Lemeni, doti che hanno avuto icri
sera magnifica riconferma nella
personale concretezza da lul data
a! protugonista, pur se riguarde
al"intima essenza di questo non
ci & apparsa essa tale da convin-
cerei in pleno: tra le tante infer.
pratezioni della fgura di « Don
Giovanni » vi € pure quella se.
condn un aceento satanico, ma
crediamo opportuno a tale propo
sito guardarsi dallo sconfinare in
un convenzionale tipo di « Mefl.
stofele ».

Vanno ancora rilevat! nel com.
plesso dello spettacnlo l'adeguata
proprietda ¢ 1 coro Istruito dal
maestro Andrea Morasini, quella
strumentale di scena curata dal
maesiro P. Margarito, 'allesti-
mento scenico di P.-Caliterna

sta. 2

Assal numeroso il pubbM 1
ha applanditn con entusiasmo
maestiro Serafin e, anche a
aperta, tutti =li artisti.

géne Conley..g
nelle > A del g Duc=
Ottavios e di « Donna Elvira st . *

tre alla lodevole regia di O. Co-|

VIRGILIO DOPLICHER |
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1952-02 - Faust - Charles Gounod - Margherita - Palermo - Teatro Massimo

Oftlglo

deJ. ¥ ﬁhu&t,,

Per. molti musicisti dell'800,

la vasta pmduzwm _poetiea
oethe, fu fonte

'ispamdme mo-

ECO Emét per. qsﬁl. il

1mam.1ci. e la sua pruddzlune.'
fedele e e del

i e
sUQ s

fchgwsge liviche seryjront e
tes! co numerevor
i M&ﬂm [ l;‘;l;' pocht suo!

drammi furong :radom ih li-

bretti d’
Ma 1a

‘c"?-ﬁ?m che an'rse al

suo « Faust » pud-essere con-

|siderata veramente uniea nel-
|la storia della letteratura poe-

%&umm 1&&'

2L 14527

suceesso

al Massimo

voluto darci un altro meravl-l

glioso snsgln il quale viene
nte ad agg rsi a quelli, indi-
menucab . della passata sla-

gione lu'mu.

La suggestiva bellezza dei
suoi eifem di luce, la dt
sizivne ed il movimento
le masse, le scene plene di vi-
ta ed imbastite su geniali tro-
vate, la narrazione visiva di
fatti che, altrimenti, sarebbe-
ro stati accennati brevemern-
te e soltanto dalla musica (ad
esemnpio; la scena del ritorno
dei soldati), ¢e lo conferma-
nu ancora come un Maesiro
della moderna regia.

bel successo,

pertanto,

che registriamo, poche voltc|

|Wagner. di Berlioz, di: Schu-

‘auwntim

tica e della musica.’' Tale poe-

a drammatico, .nel !secolo
|scorso, fu oggetto dinnume-
revoll trascrizioni mugieali, e
‘se qui riportiamo i nomi di

'mann, di Liszt. di Boito o di|-
Busori, ¢ solo pec ricordare i
maggiori tra 1 molti composi- |
\tori che s'ispirarono. a questo !
capolavoro  della
poesia, tedem Mattaria aral

1l « Faust » presentatoci fe-
ri, # stato veramente degno
idella tradizione del nostro
'grande Teatro.

L'esecuzione musicale, l'al-
lestimento scenico, la regia,
le luei, 1 costumi, gll effett] €|
quant’altro neeessario per In |
ottima riuscita dello spettace- |
lo sono stati minuzicsamente
e diligentemente curati in
tatti i particolari.

Dirigeva i] Maestro France-
aco Molinari Pradelli, ormai |
nostra antica ed apprezzata
conoscenza, il quale sapu- |
to dare tufto il risalto neces '
sario a quella grazia ingenua
e delicata, a quella mtima.
eommossa religiosita e larva-
|ta sensualita, nonch® a tutia,
la sapiente wamma dei <:¢:|n-I
‘trasti melodiei, armonici el
strumentali che costituiscono |

1]e pint belle caralteristiche di
uesta partitura gounod)aua.i
Sulla: ‘scena: una tra le' Dl
dovinate ¢ombinazioni ﬂ!

cantanti. La' dolce figura fem-
minile di Margherifa — I.nve-
ra ‘protagonista dellopera -~
¢ stata impersonata.dalla bel-|
1z e brava Rosanna Carter
che ha saputo - trattegguria.
in tutta la sua delicata e .ro-
mantlca vaghezza. § =

Magnifico, superbo, vera-

mente superiore ad ogni elo-

gio, il basso Italn

fistofele impagabile. Erano
suci degni coliaboratori: Ken
Neate, ﬂn Faust ap m}?naw
ed intel l&t‘.‘n ToMnn
Enzo. Ma [nl incisivo, ef-
ficace Va.lenl:lnn ad- ‘eceellen:
t.e bamono. Molto bene Glu-
ina Sani (Marta) la Mon-
am (Siebel) ed. il Gior-
getti Affiatato il .coro di O
scarl.aeoneele adro il cor-
ballo - coreografo
lo Earahm:‘
Bravo, nm\dﬂﬂmo it resma
Carlo: Piccinato: che della sua
grande sen.siblllﬁ d‘aﬂ!sta ha

Tajo, gran-'
de artista della, scena M&!

LRI ITTTT I1!il|llﬂ_ll T LT

& stato cosi pieno, moond:ml
nato e meritatissimo
‘quello di ieri sera.

ELI" DI GLORIA

come

TN

f-. s.g :
'E égmx ‘t' M'MM
tano eplgono. 1
« Faust » ounod Resta solo, viva e vitale, upa

al Teatro Massimo

Dove sono andate & finire le
opere francest della prima me-
14 dell'Ottocento, che deliziaro-
120 | nostrl nonnt e che da essi
erano considerate dei capolavo-
ri, mila stregus delle opere di
Wagner & df Verdi? 1] tempo ha
fatto glustizis dells. tanto ae-
clamata « Grand'Opera » che da
|Mehul, Auber e Adam a Mayer-
beer. Thomas € Gounod, fu do-
vunque rappresentata e applau-
‘gita. Di quel periodo si salva un
¢olo immortale capolavoro: Ia
«Cermens di B zct. ma che & fuo-
ri della tradizione operistica
francese dell'epoca e che per
questo fu fischiztas alla prima
rappresentazione. Pure fuor di
fquesta tradizione possismo con-
|siderare Berlioz £ Saint - Sacns.
mentre Massenet ne & un lon-

FRLTTTRREEITRLLLRRNETIPIRIF M ER TSSOV FOENNRE UGREANIND g

di «Foust. al Massimo

La grandezza del capolavo-
ro goethiano incombe
dramma lrico musicato da
Gounod, anche se esso sia Te-
g0, diremmo. pin alla mano, e
imborshesito nella semplifica-
ta versione.

A sostenere viva la sugge-
stione di tale immortale gran-

‘|dezza hanno contribuito certo

le positive componenti della
splendida edizione di ieri: la
sensibilita del direttore Fran-
ecseo Molinari Pradelli. proota

|alle sollecitazioni dell'atmosfe-
|ra gounodiana satura di poe-

sia morbida e sfumsata; gi: ot-

pe!
mente felice e briosa. di Carlo
Faraboni.

Tra il fluttuare estroso delle
scene d'insieme — vivacissima
quella delle danze — il matu-
rare delle passioni, in bilico
tra l'angelico ed il demoniaco
ha trovato uno svolgimento
suggestivo. nella cornice delle
scene di Ercole Sormani. su

Irm; Delid.

Rosanna:Carteri & stata una
stupenda Margherita. alla cui
incantevole voce, sinuosa. ca-
rica di nostalgia. modulata
con .arte squisita. faceva ri-
 scontro l'eHicace arte

Ken Neate. un suggestiv
Faust. nella cui voce non man-
ca quel fiitro di magia di cui
I"Ananke si serve per mietere
le vittime compagne di Mar
zherita (ecli ha anche un buon
physique du tdle). Italo Ta‘o

non co'e bisogno di dirlo al no
stro pubblico. é stato i1 pu
mirabile e temibile e simpari
0. Mefistafele che si possa de
siderare. Un oftimo e nobile
Valentino Enzo Mascherini.
Ottimi ed a posto anche Gilor-
gzio Giorgetti in Wagner Ma-
ria Cannizzaro vella parte di
Siebel, Giuseppina Sani in
quella di Marta.

sulal solito, ha applaudito freme-

timi interpreti; la svelt.a e sa-|
|to, la coreografia,

Y o

A AT i

L

delle dodici opere di Charles
Gounod, il «Faust» che ancors|
ogel rlesce w sedurre i1 grande|
pubblico per tant} branl singe-
rl e comumossl, per le seducen-
ti effusioni amorose, per la po-
tente scena della chiesa. per le
sue innocue € tranquille diavo-
lerie, per la verild delle sue sre-
ne e delie sue musiche; doti
che riescono & fare mascherare
€ & fare dimenficare molte par-
ti ormai fruste e scolorite.

Non possiamo che lodare in-
econdizionatamente l'edizione del
aFausts allestita iert dal nostro
Enteé Autonomo Merito prinet-
pale di Francesco Mollnari-Pran-
delli, che consideriamo {1 mi-
Klore, il plu sensibile e i1 pin
ortista Maestro e direttore di
orchestra ilallano della nnova
generazione, che a queste doti
unisce quelle di concertatore sa-
gace, Intellizente, preciso e pro-
fondo. Egli ¢ uno dei pochi di-
scendenti della gloriosa tradi-
zione direttoriale itallana ael
Marinuzzi e del Guarnteri: con-
certa col cervello, dirige col cuo-
e € ogni sua esecuziontc é ve-
ramente una estrinsecazione ar-
tistica che raggiunge 'animo de-
gli spettatori

Becondo elemento di successo
€ la regia di Carlo Piccinuto, in-
telligente, lucida, vivace, allu-
cinante, antitradizionale per ec-
cellenza, Buone le scene e on-
stumi. Volutamente irrazionall,
ma suggestive le luci e spiziiata
e vivace la corecgrafia.

Il pubblico, foltissimo come

ticamente, chiamando pill vol-

te sulla scena gli artisti, il di-

rettore. il regista. i
a d L

Anche la parte vocale ei ha
p'enamente. sodd'sfatto.  Inutile
ripetere e lodi db quegll -ortimi
cantantl ed eceeliontt attori che
rispondono ai nomi di Italo Tajo
£ di Enzo Mascherinl. Essi so-
no - noil ben notf e apprez- !
zatl. fl.g soprano Rosanna Car-
teri ¢ci & molto piaciuta per la
voce calda e duttile. per I'orti-
ma emissione e per le bucne
qualita lnterpretattw J11 giova-
nisslmo tenore americano Ken
Neate possiede una belllssima
voce, ancora pluttosto gregzza,
ma ha tutta la stoffa per mi-
gliorare e alventarc un ottimo
cantante Buoni tutti 1 com-
primari e afflatati e precisi §
corl, direttl dal Muesiro Leone.

L'orchestra, sotto la guida a-
nimatrice del Maestro Mulina-
ri Prade|li, ha suonato eon per-

]

|orghestra. quando é diretta da

fetto suono ¢ con ammirevole
precisfone, lali da sembrare del
tutto rinnavata. Abblamo wid
mille volte seritlo che la ncstra

un vero artistas, riesce a emu-
lare le aitre maggiori consorelle
Sgadari di Lo Monaco




1952-02 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona/Debutto - Mantova - Teatro Sociale
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Caloroso suecesso di “@Phtello,.,
in una ottima edizione

L'idea di Olello nacqie in
Verdi casuaimente: le affet-
lugse insistenze di quella
buona ereatura di Giuseppi-
na (a lei in massima parte
dobbiamo questo e ['ullimo
capolavoro, il Faltaff), Uinti-
ma intesa col giovane e pa-
ziente Boito (i primi incon-
iri ¢ol poela furomo duri e
infruttuosi), un lavoro inso-
litamente lungo e meditato,
ecea come oil progello di
ciaccolatia » divenne realld.
Che ad esso, una volla inco-
mirciato, Verdi abbia atte-
so con lulla Uenergia rive-
lapdo insospellate ‘scrupoio-
sita  stilistiche e letlerarie,
lui adusato alle ormai famo-
se gigantesche deformazioni
¢ Urasfigurazioni drammati-
che, é cosa certa. Non allret-
lanto é certo che egli confi-
dasse melle bonia deli‘opera
sua: innamorato d'essa, que-
slo si, tanto che la morte di
Otello, alla cui stesura ac-
cudl  lentissimamente, fu
quast ‘un distacco doloroso
che non nascose: ¢ Povero Q-
tello» Wisse consegnando a
Ricordi lo spartito.

Altra volla, del resto, mo-
Strd_incertezze di gindizio:
@ Venesia, dove Traviala
cadde clamorosamente, egli
$i chiese se cid avvenne per
colpa sua o per colpa dei
cantanti. Noi crediamo che
ad altre ragioni, facilmente
.f.mhvidlmwui. una concorres.
se: il tmore di attingerp a
lania fonte di ispirazione. Si-
curamente ricordé  d'esser
slato cost severe con Barbier
¢ carrd, i libreltisti di Amle-
1o, conce o a Thomas il
merito d'aver musicalo lanla
bruttura e concludendo «(0-
me me 'hanno acconciato
Shakespeares!  P'incertezza,
rincrudita. deilo snervante la.
woro delle prove eui attese
inslancabilmente per quasi
due mesi ininterrotti, perdn-
19 fino alla vigilia della re-
cile che passo alla storia un
lamoso litigio con la sem.
nre rassegnala. Giuseppina,

Tl mvmives

anelanle la vendelta, bensi
(questa & Uimpostasione de-
dolla da Boito) malvegio fi-
e a $e slesso, Desdemona,
infine, povera creaturg indi-
fesa, incapace di ribellione,
CeTla Mma inconsapevole del
desting che le incombe.

Del tre, t pig spiccatamen-
le verdiani risullano Jago e
Desdemona: del primg poi,
lanlo Verdi ne senti la per-
sonalita che per poco, “nel
dubbio  dello " stesso  Boilo,
non muty il nome dell'ope-
ra: fu pai Uattrazione, pro-
pria del suo animo, per Otel-
1o, che allg tine ¢ la prima
viltima del dramma, q distor
glierlo du cio.

Il canto di questi personag
gt soffre sul nascere della e-
videtute difficolty di HHHAWE
un linguagqgio piu egliato a
recitative che yaua agzctadia.
Verdi riuse; comungue, sen-
za logliere ad esso [a incisi-
vila del fraseggiato, a dargli
Sponlancita passicnale, g le-
gare esigenza drammatica e
musicalitq. E persuaso, come
sempre e nonostante Wagner,
della necessitq del canto co-
me parte preponderante, alla
voce umana affida il primo
Posto pur corvencndo sulla
opportunita di maggior ric-
chczza nel commento orche.
strale: introduce quindi puo-
vi strumenti in questa, men-
ire profonde nel canto tulli
i lesori di cut ¢ capace la
sua aninta, abbandonandosi
Senza riserve dollrinarie nel
duelta @'amore, net disnerato
monologo, nella ispiratissima
dve Maria, mentre gli stru-
menti accompagnana i pen-
siert d'amare e d'odio con le
delicate note dei violini o coi
suoni profondi dei contrabas-
si. Opera potente, malura di
esperienze, decisiva, immor-
tale: e anche moderna. Il sue-
£esso di questo capolavoro va
spiegato nel complesso delle
caratleristiche che lo spazio
non consente di approfondire

e ancore nel [attg che Uope-|

ra ha qualle impronta ver
diang che, pur nella nuova
forma, avvince tulti i publbli-
¢, grossi o provveduti,

* %k

ra quasi persuaso l'avessero
[atto lorg questo Otello! Voi
ora mi spoetizzate dicendomi
che questo Moro va anche
senza it divi! Possibile? s. Co-
s egli seriveva (1894) anche
a_smentire la sciocca fanta.
sta di coloro che dicevano e-
gli avesse seritlo la parte ner
Tamagno.

Noi non passiamo non ap-
poggiare una inizialiva, seria
ben inteso, di affrontare la
rappreseniazione di quest'ope
ra: percig diamo intero il no-
stro _appoggio alla coraggio-
sa inclusione dell'Otello che
il nostro Tealro vedeva gssen-
te de pig di dieci anni, L'ul-
tima edizione risalendo al
1941, interprele quel grande
tenore (negalo perg alla par-
te di Otello) che fu Pertile e
che qui vagliamo ricordare,
con affetlo e ricordo incancel-
labili, a pochi mesi dalla
scomparsa, mnenire la prece.
denie risale, se non erriamo,
el 1927. Ma pit della nostra
opinione valga il risullalo {
che, nel caso, ¢ la conferma |
dell'assunio: il successo ¢ sia-
lo infatti cn!or‘oiissfma.

%

Lo spettacolo ci é apparso
veramenle degno della  buo-s
na tradizione: sul palcosce-
nico lre voct i eccezionale
interesse hanno impresso al-
la esecuzione una impronta
notevole, difficile da oltener-
3i oggi e non solo rispeito al
nostro.  tealro: mentre i'or
chestra, sinceramente impe-
qnata e infervorate dal cre-
scenle leqame con la scena,
ci ¢ sembrata molto piv pre
cisa e volonterosa. REvidente
¢ v sua preparasione, pur
necessaria a tanto impegno
(peceato solo che per essa si
sia un po' sacrificata Travia-
ta): natluralmente essa  ha
dato i frutti desiderat!, sotta
Vineccepibile direzione del
maestro  Rapalo, rcorrella,
quasi castigata, otlima nev
termpi.

n

y

st

cheremo i

sentivamo un oro cosi guro:

logicamente De
affidato ai suoi meszi natu-
Tali il compile principale
delln esecuzione, e vi ¢ riu-
scilo tanto, da farsi perdona-
Te aleung incertezze e lg co-
rénza di una movenzg sce-

Sanlls, he

lea impari alla straordina-

Yia doviziq dei mezzi. Il suo
Otellp necessila ancora  di
studio, di una win profonda
peneliazione del non facile
persoragqio, di un controllo
maggiore di sé stesso;
nessun dubbio v'ha sulle sue
possibilita, ieri serg espres-
se con accenti autorevoli, Il
SuCcesso non  poteva  man-
cargli, ¢ gli & venuto nellg
merilata. misura,

mna

Semplicemente divemo i

lago e Desdemona, ovvero
di Aldo Prolli ¢ Rpsanna
Carteri: entrambi su un pia-
no artistico di indubbia su-
periorild. Dotate di voce stu-
penda il canto di Aldo prot-

¢k & apparso autorevole,

precise come wno strumento,
intelligente; un arlista faito,
del cul successo mon poleva-
ma dubitare,

Rosenna Carteri non ci ha

sorpresi: da anni sequiamo
queste intelligente  soprano,
nala
su@

er Uarte del canto, ¢ la
esdemona ci ha persua.-
in Mmodo assoluto, pin di

fuanlo ¢i aspetliavamo che
pure era mollo. La sua voce
calda, di uno smalto meravi-
aliosa, Uintelligenza del ge-
sio approprialy che sempre
accompagne il suo canto, in-
somma la spiccala persona-
lita aitistica di questa pur
fgiovanissima
hanno trasportati mel Ticor-
o deila
Brava: di

cantante, ¢i

icilmente dimenti-
sua quarto allo
4 fianeo dieostoro, una elet

fnmde tradizione.

la schiera di figure minori:
dall'Otlimo "Emilio Renzi, ef-
ficacissimo Cassio, ai bravi

Mario . Frosini  (Ludovico),

La parte di Olello che m{l- Maria  Marcucci  (Emilia),

presenta Lutti qii ostacoli gid| propna Ristori e panilo
accennati, altro ne comporta, Franchi

consequenza  immediala  di
quelli, di natura soggettiva:
nochi son. sempre stati gli in-
ferpreti, molli  coloro che
hanno leaatn il nome della
celebrita al personnggio. Ta-
magno per primo, Zanatello,
Borqalti, De Afura e altri an-
cora: nomi il da far tre-
mare. Si spiega la riluttan-
24, specie nei giovani, od af-
frontarve lo studip della parte.
S'aggiunga che mentre la
vGee [fresca & ideale per il
canlo, la naturity artistice
s'impong per la recilazione
‘Caruso morl glia vigilia del
“elutint)

1

Eccellenti Vallestimento, il

mavimenlo scenico curato dal |
regista
sempre bene educate le luce

Viadimiro Ceech’

11, coro, preparato con dip

gente cura dall'istrutlore mae
stro Pizzi, 8'¢ fatto onore noel-
la difficile prova, dande effi-
cace dimostrazione di jmpe.
gnate volonta,
anche ad un maggiore respi-
ro di preparazione.

conseguente

Accaglienze  festosissime o

econvinte: molli applausi a sce
na aperta ai re intevpreli;
maoltissimi dopo ogni afto a-
gli esecutori (utii e al mae.

ro Rapalo.
MARIO CGENOVESI
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GUGLIELMO TELL

MELODRAMMA TRAGICO IN QUATTRO ATTI DI GIOACCHINO

ROSSINI -

e il gusto moderno ha

trovato nella vena co-

mica il carattere pil
schietto della personalita
rossiniana (cosa che, tra
Taltro, ha_consentito feli-
cissime riesumazioni), i
Guglielmo Tell resta, tut-
tavia, l'opera seria per cui
la critica ha conservata in-

SABATO ORE 2I.

razione, ma anche, forse,
di un allontanamento dalle
pil  genuine fonti della
propria ispirazione. D'altra
parte, il gaio dinamismo si
addiceva a Rossini pil del-
la severa pensosita. E in
tal senso il Toye ha po-
tuto scrivere, a proposito

ra la sua ammir

il Gg!alielmo Tell — seri-
veva in un suo saggio Il-
debrando Pizzetti — non
& solamente, la pil grande
e la pitt bella delle opere
serie di Rossini: & ]a sola
veramente grande, ma di
una grandezza da inginoc-
chiarcisi davanti.. E il
Pannain, a sua volta, in un
ampio studio _pubblicato
nel 1924 sulla Rivista Mu-
sicale Italiana, vedeva nel
Guglielmo Tell «la sintesi
di tutte le opere di Rossi-
ni, purificata dalle scorie
del non-Rossini »,

Certo, bisogna intendersi
su che cosa sia il non-Ros-
sini, dato che le cabalette,
i «crescendo., le sirette
finali, tutti quegli elementi
che contraddistinguono le
opere meno « pensate. di

i e sono stati
oggetto di biasimo neil'e-
poca in cui la storia e la
critica musicale assurge-
vano, sotto il segno del
ginfonismo, allo stadio di
disciplina estetica, sono
oggi invece ampiamerite
rivalutati, come espressio-
ne del tutto congeniale alla

natura del musicista. Pud
dirsi, percid, che l'avere
bbandonato il formulario

delle opere precedenti & si
indice di wn'intima matu-

S'ab:m: 8 marzo, infine, venne
trasmesso il « Guglielmo Tell» in
una buona edizione diretta da

del Gugliel Tell, che
« le mieux est l'ennemi du
bien ».

In realta, perd, sebbene
cambi lo stile, la musica-
lita di Rossini trionfa nella
sua ultima opera. L'esigen-
za di un approfondimento
drammatico si fa strada
nella concezione del com-
positore, ma la riuscita del
lavoro & sempre affidata, in
definitiva; ai puri valori
musicali, Infatti, l'unico
personaggio che svolga una
spiceata azione drammatica
€ Guglielmo, mentre Ar-
noldo, Matilde, Edvige so0-
no creature essenzialmente
liriche, e il ecoro, che pure
ha gran parte nel determi-
nare il tono dell'opera, ha
la tradizionale figura sta-
tica attribuitagli nei melo-
drammi italiani. Ma, vo-
gliano o no gli assertori
della cosiddetta . teatrali-
ths, quello che conta in
un'opera & soprattutto la
sostanza musicale; e guesta
nel Guglielmo Tell & nobi-
lissima. Vocalitda e tradi-
zione sinfonica classica

PROGRAMMA NAZIONALE

violoneelli nell’'ouveriture e
diffusa attraverso i ranz
des vachez che circolano
nella partitura, si vale di
tinte delicatissime. I brani
orchestrali, solistici e co-
rali di alta ispirazione so-
no innumerevoli (bast’ ri-
cordare 'ouverture il
duetto del primo attp tra
Guglielmo e Arnoldo, la
romanza di Matilde . Sel-
va opacas, il duetto e il
terzetto del secondo atto,
la scena del giuramento e
quella del pomo, la tem-
pesta e il finale del guar-
to atto). Dal punto di vi-
sta storico, infine, va ricor-
dato che molti elementi
del Guglielma Tell wvar-
ranno a nutrire lo stile
dei maggiori operisti ita-
liani seguenti, da Bellini
a Verdi,

A P.

1l scprano Resanna Carteri

di  Matilde nel @ Guglielmo

interpretera la parte
Telin di Rossini

sAPATO 8 MARZO 1%L

21— Stagiome lirica della Radio

confluiscone nel determi- ———=
Mario Rossi: la difficoltd di tro-

vare il tenore
di Arnoldo —
frequente esecuzione

adatto alla parie
che impedisce la
del capola-

voro rossiniano — mnon sembra
sia stata interamente superata col
Filippeschi, il quale, 2 parte la
ben nota facilith con cui « aggre-
disce » le note acute, ha palesa'to
una faticosa e sgradevole emis-
sione nel registro medio; magni-
fico protagonista & stato il ba:r%—
tono Taddei, di cui lederemo il

Italiana
GUGLIELMO TELL
Melodramma tragico in quatiro
atti di Jouy e Bis - Musica di
GIOACCHING ROSSINI

Guglielmo Tell _Giuseppe Taddei
Arnoldo Mario Filippeschi
Gualtiero Farst Gigrgio Tozzi

Melchtha) Plinio Clabassi
Jemmy Graoziells Sciutti
Edwige Miti Truccato Pgce
Un pescatore Antonio Pirino
Leutoldo Mario Zi iotti
Gessler Fernando Corend
Matilde Rosanna Carteri
Rodolfo Tommaso Soley

Direttore Mario Rossi . Istrui-

canto solenne e COMIMOSSO ad un
tempo; completd degnamente il
terzetto Rosanna Carteri, delica-
ta ed espressiva Matilde; nelle
parti di contorno si distinsero
particolarmente il Tozzi, il Cla-
bassi, la Sciutti e il Pirino (ah,
questi tenori rossinianil).
GIORGIO GUALERZL

Negli intervalli: 1. Leitere da
casa, corrispondenze da paesl
8 citta d'ltalia - IL. Giornale
radio

Al termine:
Buonanotte

Ultime notizie -
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VENERD] 21 marzo |41

4 sz_ég;;;u sinfonica pubblica 2
della Radio Ialiana
Dal Comservatorio «Gluseppe
Verdi» di Torino
CONCERTO SINFONICO

diretta da FERNANDO PREVI
TALI .

ozart: Messa in do maggiore K.
ﬁy (dell'Incoronazione) per soli,
coro e orchestra (solisti: R“;im““

Pirino)

Istruttore del coro Ruggero Ma-~
ghini _ Orchestra sinfonica €
coro di Torino della Radio Ita-
lfmm!:m Standard Ttaliana) ‘
Nell'intervallo: Seriftori al mi-
crofono - Giorgio Vigolo

- - 3 -
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o SCENICO
loriosi,, di
in prima alla “Fenice,,

Il timido-superbo compositore affronta i pit

Cattozzo

ardui soggetti

con una rara consapevolezza

12 sera

Ajfrontare, nella meditazione, i
testi evangelici per trarne motivo
nuovo di poesia che sia consomo
allo spirito dei Hbri tspirati, e
suggerisca i modi per viverlo, qua-
si in scoperta di fonti ignote, sen-
za turbere lo tradizione millema-
m,épcrquaaﬁvislmnoaccin-
#i problema arduo, se non impos-

sibile.

D'altra parta esisiono. a tento-
re Ucrtista, & Vangell apocrifi,

te inesauribile di spunii di cui
'Arte mel secoli si & guovola. E
frema sempre nell’aria la frase
del’evangelista Sen Giovanmi, su-
di nuovi accordi; « Al
tre cose Jece Gesid, ls quall se fos-
sero ad una od una scritte, il

mondo intero nom conterrebbe i ogni

libri ».

- Ore i1 maestro Nino Cattozz0,
nel proporst di tradurre per le
gcene Uriche i misteri dello Ver-
gine ha saputo al disopra e in ar-
monia delle jonti, scoprire in sé
P ispirazione e trarme motivi

nuovl

Esemplo fulgido, mon ultimo, i
«Gloriosi» dei « Misteri gloriosi,
la nuove faticc endate i scena
trionjalmente stasera alia « Fe-
nice », sottolinearne la bellezza [
dovere, preiudiante oll'arida cro-
noca dells serato.

Dice il Vangelo che alla morte
di Cristo molti risorsero dai se-
polert € epparvero. Di questo gio-
vandosi, il Cattorzo immagind
nellimminenza della Resurrezio-
ne, che la Vergine sogni di Lui:
« Uns qilsgis vedevo sconfinata
— Era il Limbo del giusti ombre
sercne, devotamente aseorte. Ed
ecto in mezzo ad esse n@aﬂre
Gesh in un fremito di letizie.. .
Quole cdungie cOnSeguenza pig
consona e poetica inventare (nel-

Pletro: Antonlo Cassinelli; Glo Impossibile, in  vests c'ritica,‘
ivanni: Glauco chﬁni?m agm!,;“m 1e fonti & i eer.
Betsaida: Line Zinetti; Maris;{ del mestiered. Semmal cgii .

scia i un WOULEETEY o)

Meis™ ' Shlimer Tina. Pesentis. 1z 3 : i ot
ar ome: na enti; -
esenti; Teui st procleil © tmo per atti-

mandriano: Enrico Lepsky: Glo-

vanni Battista: Plero Gueifi; A- % gii basti per ers
da: la Cadoni; Anna: Sabina mossa letizie veneziana, I
| Actts; Marta: Wanda MedonnG;imezzi, 8 una Pporols, ascendono

il vecchio Melr: Piero Guelfi; Tre cuore, ottento solo che 18
angeli: Beninato, Elena Pesenil, Iggll-mum %ia liberetc da ngni SCO-
Ligc Pesezrm. e rig, con una Sﬂrfiﬁ':::
m.0 Zanon creato nei cori xroso ohe og
del IIT atto um Gliro del suoi e-|prapung turbl rermonia df wE
quilibri a cui ci ha abituati. Ma-|utto.
gnifico P attacco; «Ave marisl Cosicche dire che
Stella », superbo, guasi cantico|musicolmente, @
che sclga da una Cattedrole, il gitri & Pper Cattozzo,
Saive Regina finale. jondamentale. Angelico che Dres
T regista Azsolint ha profuso ka dinanst re uscite df
capacitd: luch terreme ed e-| sug mano, ho creato i capolavo-
teree, guali alla tecnica somo Pos-| ro com questo gesto. Ogai mo
sibii (realizzazione: Pielro Fo- v
bris) e che lasciano trasperire gna sfaccettaturs di BT unica
ampiezza di mistero. Le sceme di| § clima dei m 22¢- Tn—C8
Gherubint (in nomen omen) tut-| gemma. <Ms le gemme, dice il
te fspirate dallAngelico, si sono| Vgngelo, sono da darsi..» €O%
dischiuse come braccia materne| gquel che segue.

mento di Cotozzo s

o ——

@ incorniclare lazione. ' o 3% 3k
Il m.o Vittorino Gui ha vissu-

to la partitura mell'anima, trasfi-|; L'esecuzione &

gurato anch'egli, che pur d'espe-|' luta® 2 quale si

Hemza musicale e.. maestro, ai| une & Feniced che

purl contatti di purissima Lngo. dei
Il pubblico ha accolto nel trion-

attendevs 4o
ha trovato or-
massimi centri

rfetta. Ogni

Fuori, nelia motte primaverile, retto del II otto,

le superba possibilita del genio)
ad annunclare alla Vergine
la Resurrezione sic Giovanni Bat-
tista? Ecco, appunto: egli appare,
salendo dal Limbo e annuncic lo
Evento cui «osannarono gh
Angeli e tutta la natura cantd il
gaudio del mondo... gli eil pie-
e Id con-

novité «Gss0-|

fo il mistero. Ha seguito religio-

somenis 1o icenas commaseli| o, il iy s” gl e
a noi non - y
rato di cerio. O APCTSF UGS non elirimenti, ne suggestivo €o-

cost suffuso di
gaudioss primavera. Elenchiamo,

SOnO sScoppi i :

su. 'm.“g‘t:zt!: gﬁ?&ﬁf’,{i} 1::1 dovere, gli artisti, persun-:i‘

rie vie, era desta, menire fra cie- SP¢ i ruolo delle 7‘?“:“ (e >

lo terra ed arte nom sb percepiva LTS cierborassloMosdpotaiy sl o

i g n) mon Bl R aterprete.
\ pins sen : ;

A. Vardanega I Maria: Rosonna Certeri; Simon
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UNA NOVITA’ Assomgmomm

La prima a
de “I misieri gloriosi,,

Fr

Con questo trittico religiose andato in scena ieri sera diretto da Gui e con i boz-
zetti di Cherubini, il maestro Cattozzo ha celebrato I’ epilogo del dreamma cristiano

Diec! secoli queel sono passatl

da quando ¢un musalco poeta,
Tutlione (o forse gualcuno del
suol compagnil) Introdusse nel
{eato tredizionale dell'Ufficto not.
turno della Pusqua (I'Offitium

i) una var lirico
drammatice dl non plh dl tre
righe, nelle quall gquesi tutél gl
studios! modernl riconnscond con.
cordemente 11 primo esewmplo dl
une Sacme an-

me del dremme eacro, che in
quello del teatro muslcale, rell.

gloso o epirituale che dir sl
voglia.

Tema altlasimo, certo il pld al.
to che artlste possa propoml per
1l quale, & ovvio, mon la
certezza della fede, la nﬂul.'.m del
« povero di eplrito», comungue
8l vogliy intendere la fmase evan-
gelica, 11 conforto della contem-

er Element! que.

sl eddiritture l'origine prime di
tutto i1 moderno ieatro eurv
{Marlc Bonfantini, Intro-
duzione alle Sacre Rappresen-
tezionl itallans #). Circa ottd se-
coll sonc paseati delle prime com-
plute, p secre rapp
sentezionl umbre, e con cmal &
to un modo Lrripeilblle - &l
revocars 11 wristiang,

&tl che sono sostanze atessa del-
la preghiera, nella quale i1 eri-
stlancaimn unisce 'lotems ume=
nith cattollca, senra distinzione
alcuna, —
Necessita artistiche
Per affronters lovece qual te-

e Mel mondo dell'srte. & me-
7 n ben definttn atteg-

1a Irro‘le di mﬂ! poetl,
umerevo
anna Carteri (Maria) al ceniro di un gruppo di fedell 4 sﬁcmul

da
atto dei « Misteri gloriesis di Nino Cattozzo torl @ dl musicist!, sie nells

religlosl, ded Vangell, oppuze :
Lntw

eo,
R‘rlbut

caruiterizzato
soprattuito
spirituele & poeti-

con «I1 misterl glorioals Dper la
terzea volta tale tema, certo com
fede, von slocerltd, con umllth
di uomo achietto e @emplice, ma
vedremo Invece con gquall meszl
capreasivi e con quall risultatl.

Nella breve note i lerl ab-
blamo deto gualehe notlzia sul-
I"ntero « Clelo rgmanos al -
le, s¢ pure per dichlarazion .
l'autore questa uitima pery 4
« Trittico del Rosarios nm -
pertiene, In gualche modo wed
eas0 &l riferisce, per 1 due ¢ Mi-
sterl» precedentl inclusl nel cl-
olo. Abblamo pure scritto che in
questa tersa perte l'niltore TLp-

presente  l'eplloge, vittorioso e
felice, del dramma ecristiano: le
Resurs T'A + la

Incoronezions, che formano i tre
atti de ¢I mister! glorios s, sa-
cTa Tappresentazione, lerl sema
preseniuele ln prime sssolute sl
Teatro La Fenlce.

Polché 8] tratla di un inistero
eceneguiato, abblamo visto luo-
ghl e figure dat
dere corpo

768
_maor.sor 16 APRILE ‘5 e

E

20.30

20 PROGRAMMA

Concertn d’aperiura

Maurice Ravel
uartetto in fa maggiore
Allegro moderato, melto dolce - Maolto \-:\a e ritmato - Moltg lento
Vivo e agita
Esscuzicne del «Quar‘.eno Calvet»

21— 1o cantigue de la mer
di Lantréamount
a cura di Rumeo Lucchese
21,30 Stagione sinfomica del Terzo Programma

CONCERTO SINFONICO

diretto da
BRUNO WALTER

Musiche di Johannes Brahms
Quverture tragica op. 81
Schicksalslied, per coro ¢ ourchesira op. 5%
Lento ed ioteasu - Allegro - Adaglo
Un Reguiem tedesco, per soM coro e orcheshra op. 45
solisti: Rosanna Carteri, soprune; Boris Christoff, basso
Istruttore del coro Nino Anteaellini
Orchestra sinfoniea e coro di Roma della Radio Italiana
Nell'intervallo
« Tolstoi e il problema dellarte », conversazione di Alberto Savini

nulla ha potuto per dar vita a cld
che vita non ha. Hanno cantato
Rnganna Carteri, Antonio Cassl-
nelll, Glauco Scarlinl, Lina Zi-
nettl, Fernanda Cadoni, Line Pe-
scntl, Enrico Lepsky, F1ero Guel-
fi, Sabina Actls, Wanda Madon-
na, Lillana Beninato, Elena Pe-
sentl. Maestro del coro Sante Za-
non, regia di Carlo Acll Azmolind,
coreagrafia dl Mariella Alessandrl
Turlvto. Core lIstrultc dal Mae
atro Zanom.

L'opers. ha ottenuto un calo-
roso suceesso, delineatost sin dal
primo atto. 31 contano comples-
sivamente uma quindlelna  di
chhmate a tur.t,( gh interpreti, al

d" tra e all H

dl
applaudito anche de solo,
Giuseppe Pugliese

i Ha diretto 1l Maestro Gul ohe

¢ Nagareth, Simon Pie-
tro, Maria, Giovanni il Rattista,
E slemo andutl, mon verte con
padre Dante, in paradiso, B sém.
brerebbe, neturale, dal momento
che o tretta di eacra repprescn-
tazione, Forge pifl szatto dire ne.
cessario
fella fnzione scenlea, testo e
musice benno di sacro,

ments non rl
eanuep'l.re in teatro, la mmm
meterisle vite acenica dl pergo=
neggl «coristlani s,
per tale realizzazione, i1 Cat*
20 evesse useto 1] testo del T
gell, anche artisticamenta 1
perato, o quello dl qualche g ;
de poeta, pur non trattendos!
a1 recitere, avrebbe conseguito
g£ld un notevole risultato, Invece
1l testo di quest; «Misterl glo-
riogls, come del precedent!, &
opera di Cattozzo. Ed ¢ {1 primo,
Erosso abeglio. Perchd un teato

(eUna ploggla vedevo sconfinate
— npella pace della luce lunare
che avea per suclo — un
fludre dl nebhles), gyvolto da

|una pesante rettorica e da ba-

rocche non
certo dere né religiose solenni-
14, né fasclno poetico alls figu-
Te reppresentate,

La musica avrebbe poluto ri-
medlare sllo svantagglo del testo,
e dare nobilty al mistern, se aves-

ads
alla grandezza dell’'assunto.
le sue ingenuith inventive, { po-
verl, scoloritl tratti, 1'inconsistens
it¢ banalith, hanno reso ancora
wlu grave, profonde lo squilibrie
fra i tema e 1 risultati.

perché nulle, all'infuorl I

[
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ROSANNA CARTERI], RAMON VINAY E TIT0O GOBBT
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QIORNALE D} SICILIA

Arﬁs‘j‘m ¢ s:]
ospiti dell’USIS
Nel pomeriggig-df feri, malla
ﬁ‘mmﬁ Torrey, Diret-

tore dell’USIS, us'lnmn s gen-
| tite st rice-
vere un personaiita
autorevoli del mondo Artistico;
o culturale, attorno ai principe-
|| Interpreti della mirabile edi-
zione dell'sOtellos al mnostro
Teatro Massimo, che cosl gran-
1e risonanza ha avito nella elt-
tadinanza. Nell'occasione, ) pa-
dronl @i casa hanno offerto un
signorile rinfresco. Erd enche
presente 11 Console generale de-
gl Statl Unitl d'America & Fa-
lermo.

1 gentill ospiti, 1l clleno Ra-
‘mon Vinay, Rosanna Cartlerl e
Fernanda Cadoni, sl sono con
mmm ‘Bumm grazia prestatl al

“privato,

qulliti voeall..
JAnche Tito Gobbl era tra loro,
ma st é scusato di non sentirs!
di cantare. Il simpatico ¢ magni-
fico Vinay, le belle elegantissime
signoring Cartier] ¢ signora Ga-
donl, hanno ottenuto lunghl e
salorosi applaps!, dimostrando
ancora una volta le superbe do-
t1 dl voce e di scena delle guail
sono & profusione dotatl.:

iM s PE

Nella sna h‘na di ba‘nt'Agam 1l
vecchio leome ai rivalta ed ogni
tanto ruggiece Ira se e ed insoddi-
afatto.

Ha ragyiunto is glozia, la sus fa
mn & mniversale, la sue opere so-
po richicste do Parigi da Pietro-
burgo dal Cairo, lp eue mdmom
AGD ha sono 1d t, la
vecchia compagne della sus vita
gl & ed inaltre ha
& pure vicinp per conlortarlo la
fedele interprete & cara amics Te-
reeing Stolz. Ma & scontento: co-
me trept'anni prima il primo re
d'Italia non era rimasto insensi-
bile al grido di dolore provemiente
delle terre nom sncora liberate,
jeosl il vecchio ledne non nutevn
‘rimanere insemsmbile ui [remiti d
rinnovamento musicale che mwa.-
no d'oltre alpe, Fo un periodo di
|m'lndn tormento epirituale che
colpi Gmseppe Verdi e ¢on lui
tntti i musiciati & musicofoli ita-
loni coll'affacciarsi dal Nord, del
1uu.purbo voetaneo colle eue colos-
sall concezioni drammatiche e mu-
sicali. Effimeri fuochi di paglia
erano stati i tentativi dei Gotir di
Gobatti dei ~Profughi Fiammin-
ghis di Factio a del primo « Mefi-
stofele » di Boito. Da queeto tor‘
mento un Owovo mi
&l sprigiond una catarel prodigiosa
e fu UeOtellos in emi Verdi pur
dicendo una parola nuoviesima,
tizita sua ¢ non presa in prestito
do messun aliro resta pit Verdi
che Inai.

Di questo immortale capolavore
'I’Ente Antonomo ¢ ha offerto una
edizioue d'eccezigne, Heso & riusci-
to a potersi accaparrare il pih con-
teso tenore wvivente, Ramon me.
¢ finalmente abbisto avule la gicis
di aecoltare un grandissimo tenore
che & nello stesso temps un vero
artista. Vinay alle formidabili do-
ti naturali dells sua voce unisce|
uns reffinalissima purte del canta
ed una possents vigoria .interpre-|
tativa. Tl aua «Otellor resterd ver

noi indimenticabile. :
‘?Ellama Carleri & stata una De-
sdemons doloissima e piena di sen-

sibilité, ed il suo puro camto & riu-
scito o commuoverei. nﬁ

Di Tito Gobbi ebbi & AcTive-
re tutto il bena che ne pensavamo
l'anno ecorzo per la eua magistra-
le interpretazione di Simon Boe-
canegra, Egli oggl ha riconferma-
to le sne eccazionali qualith di can-
tante e di attore, Ottimi tulti gli
| altri,

11 maestro Oliviero Tle Fahritiia
ha r]:;bo tuttn =B stesso alla prepz-
razione dello spettacolo ed ha con-
ccrhto e duaito com accuratesza,

do ottimi rmﬂmtl artistici, Genia-
16 o movimentsta come sempre la
regia di Aldo Vassallo Mirabells,
ammiratissimo Falleatimento seeni-|
co di Angelo Enrico Zappi e molto|
affiatati i corl
Lo epettacolo ha ottenuto un eal-
digsimo ed entnsiastico ancessso.
Sgadari di Lo Monaco
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ARTE E MONDANITA

La Siagione lirica ulliciale
al Teairo Massimo

Trionlalmente si € chiusa la stagione li-
rica che seralmente ha visio tale colma di
pubblico cntusiasta si da ottenere molti
esanriti.

Credo che ecio sia con la Seala di Mila-
no una eccezione fra tutte le stagioni di
opera italiana per quanto si registri ovun-
que una ripresa. :

L’amore per 1’arte lirica se era repres-
so non & spente! Le ultime tre opere del
carlellone. hanno riscosse ottimi consensi.

Sigfrido che & [orse di tutta la tretra-
logia Wagneriana la piu ’’solare’ si e av-
valsa della direzione di un maestro di fa-
ma intcrnazionale Carl Elmendorff che ha
dato inececepibile rilievo alle pagine pin
belle dello spartito e dell’ottimo regista
Hoffmuller. Sul palcoscenico si sono di-
stinti gli artisti tedeschi Erna Schluter e
Hagner Walther. Tl pubblico & stata preso
dalle bellezze melodiche dell’opera.

Un vero *fanatismo’ ha suscitato. la
edizione di Otello concertato e diretto con
ottimi risultati da Oliviero De Fabritiis.
Un vero “’volussu’® Ramon Vinay che ha
confermato -anzi superato la grande fama
che lo precedeva.

E’ umanamente impossibile pensare che
altri abbia potuto e possa superare Vinay
nella interpretazione del Moro di Vene-
zia. Ogni sua inflessione vocale sia mei
punli drammatici che in quelli dolci e
appassionati dalla ponderatissima parie
ha avato stupenda proprieta e grande ri-
lievo integrando il tutto in una interpre-
tazione di somma nobilta si da fare di
(uesto magnifico tenore un attore dram-
matico di sottile intuizione e di molto
prestigio. Il suo trionfo serale ha culmi-
nato all’ultima rappresentazione dell’ope-
ra, dopo la quale il pubblico accaleatosi
davanti alla portineria del teatro ha ob-
bligato Vinay a scendere ancora in costu-
me da Otello per portarlo a spalla in
trionfo obbligandolo ad emettere qualche
nota. La direzione artistica ha posto ac-
canto a lui Rosanna Carteri dolcissima
Desdemona, - artista completa per voce e
scena che percorrera sempre pin fulgida
carriera ed il notissimo baritono Tito
Gobbi che ha riscosso un ottimo successao
nersonale. Buonissimi Mercuriali, Clabas-
si. Giorgetti e la Cadoni. A
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LA LIRICA BL “MASSIMO, L ©R&
Una magniﬁca dizi

AN'I'E SUCe
ieri sera a “ﬂlﬁsﬁg

tldt fﬁﬂt‘l

“del nunlrstbem
fo riconosci-

m&ﬂw

aﬂ'smuq_ sconfing nul—
|iaverosim

ile,
Ma Verdi aveva bisogne dl
una caratterizzazione del per-
gﬁi a trattl e plani nett,
come la. sua musica sem-
bra, obbedire al smfram

delmtoreche
nebre dalla luce: di aalalu-

&&“.‘:@‘“m

n d.larblltldl
BIU Dr‘l-

m{m o m&ml

Ramon Wnay da rinnovato
;ui‘astl della pdl:m di Otello
Tamagno del 1887: un to-
nante Otello, daii.n passione
impetuosa e pctent!u.ml
mezzi oamﬂ governati ¢on e
slrema maesiria e con grande
efficacia tica.
E come. in qucllad;‘prlmn |
Jago fu Incarnato barito- |
13: che aveva sostenuto la par-|

sotto la mutata g dun|
g la&t{.muggolo as880-
u ue]

ch'e insito - nella d.aletuca

strmeh
voce, -ha dalo
plu'mta IJIMooe ‘df unz fi-
gura- morale in se-
de musicale, Muslone ch'e !n-
\dice ai m artistica.
Ottim

da Ange-
lo M pubbl.t]éobm noto al no-
come Oasklo
momo Giorgetti anch’ i~
neh:tamente uclams gli

PHnio ggbmsl magnifico, im-
w ambasclatore e!.ln
bilca Vemta. mmlegg

come
Mfl‘ml!ll GNI!D}.
Accuratissima, incisiva, t;rs»

- C}w dire-
' De Fabritils,

£ ml : va mﬁ
: B regia
i e

I pubblico ha acclamato

e
LIS

 dell’«Otello,, di

Dopo un solo giorno d'in- genti, artisti, collaboratori —
dall'andata in isgeana ma soprattutto del tre bravis-,

del waq;uerimo « Sigfri

'I.I.n alt.ro capolavoro del ‘teatro
lirico anch'esso dovuto all’ar-
te sovrana d'un grande genio
musicale.

L'e Otello » — opera di una
potenza drammatica mai rag-
giuma in precedenti lavori
imelodramnmtic:i. di una forza
espressiva addirittura travol-
gente di un:mgerfex:one for-
erna imposta-
xzone esteucn ancora Oggi sor-
prende — costituisce pro-
va pilt luminosa della straor-
dinaria vi creatrice
Giuse, Verdl, di quel som-
mo Maestro che, dopo quaran-
L%m%inﬁi d’ intensa logorante
al » Seppe riconquistare
all'arte lirica {tallana quel
|primato che sembrava essere
in mani strafiere.
Non & qui il caso di serive-|un
re molio di questa stupenda
trasedia lirica che & gid stata
tto di lunghi e minuzio-
studi da parte di musicolo-
31 e di studiosi di estetica
teatrale.

Di essa ormai gli appassio-
nati tutto conosconc: e i varl
eplsodl che precedettero e de-
terminarono la sua nascita, e
il travaglio creativo del li
brettista e del compositore, e
1 caratteri pit notevoli della
suz impostazione poetica e
musicale. Questa wvolta, gquin-
di, preferiamo rendere com-
| MOSED O - all’arte subli
Tings: megitasioné _spirituale|
unga zione ]
ed artistica duramesﬁrq}xale

non rimase insensibile ai ri-
chia.mJ delle nuove eslgen
drammatiche ed a quelli delle
pitt moderne con armo-
niche, contrappuntistiche e
strumentali, pervenne alla
formazione dil un suo rinno-
vato i 0 musicale in
cui un uoso  declamato
melodico di su ore bellez-
za e nobiltd sostenuto da una
strumentazioi.e ricca e di e-
voluta perfezione tecnica, so-
stituendo le tradizionali for-
me chiuse e
possibile la pid leta ade-
renza della m 1 parola

: immortale opera
d'arte e di autentico capola-
vore lirico.

|gimi  Inlerprett principali ai

ecco quali va la nostra lode pil vi-

va e sincera.
mlltme

no a nol fin da quando, un’

alla Sea- |

girca,

di Milano egli awva ripor |
tato, nella pa.rr.e ] Moro, un
vivo successo. sua paler-
mitana, eslhizifme ha confer-
mato l'ottimistica aspettativa.
Egli & stato veramente un in-
terprete superbo un
fremente d’amore e di gelosia,

di |maestoso e possente, debole

ed impetuoso, gemente e ap-
passionato, un artista dram-
matico, ic)lt.rle cg.e té:rc{g% nel
piu ampio significa a pa-

rola. L'imponente figura, il
| prestigio scenico, ed i podero-
si mezzi vocali fapoo di_lui

cantante ben degno d'es-
sere considerato tra i pid
grandi,

Accanto a lui il brave Tito
(Gobhbi, le cui rare qualita vo-
cali e e la cul raffi-
nata interpretativa son ben
note e da tutti apprezzate, ha
e e e s
go tutta |
e la perversa psicologia pro-
prie m complesso ed
e |incol ibile personaggio
shakesperiano. -

“Rosanna Carteri, gia doice
ed ingenua Margherlta nel
« Faust» ora sempre pil dol-
ce, sempre pil brava e pin

fama di Ramén Vmi:ya '
quest'opera, era giunta si-:

l

emona, ha ancora
una volta conquistato il pub-
blico con la melodiosa espres-
sivita dei suoi accentlBravi,

ze|inoltre: Angelo Mercuriali,
Plinia C]abass; GIorgio Gior-

getti, Ferdinanda
Il maestro Ollv‘lm De Fa-
britiis ha diretto con la con-
sueta perizia e con equilibrio.
Aldo Mirabella Vassallo ha ri-
confermato le sue doti di bra-
'vo regista. Bene istrulto 1
coro del maestro Oscar Leone,
Modernamente  stilizzate le
scene di Angelo Enrico Zappi.
Il pubblico, foltissimo, non
imo risparmiato pel-
I’applau senza posa e nel
chiamare parecchie volte al
proscenio gli esecutori, men-
tre, alla fine, ¢ addirittura e-
sploso in acclamazioni entu-
siastiche ed interminabili. Sue

cesso magnifico.

ELI0 DI GLORIA

Il merito di tale ottima e-
secuzione & di tutti — diri-
RunrnrT R A L T ]

o



1952-03 - Proserpina e lo Straniero - Juan José Castro - Flavia/Debutto - Milano - Teatro alla Scala
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IL CONCORSO GIUSEPPE VERDI DI QUATTRO MILIONI

“Proserpina e lo Straniero,,
in prima assolula alla Scala

La corruzione del mito antico in una vicenda da cronaca nera forma I’ essenza del libretto eterogeneo e con-
fuso, per il quale Castro ha scritio una musica che non riesce a riscattare I’azione e i personaggi del dramma
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1952-04 - Requiem Tedesco Op. 45 - Johannes Brahms - Roma - Auditorium Rai
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20.30 Concerto dapertura

N Maurice Rawvel

Quartetto in fa muaggiore ,
Allegro moderato, molto dolee - Molto vivo e ritmato - Molto lento
Vivo e agitato
Esecuzione del « Quartetto Calvets

21 — Le cantigue de la mer

di Lantréamont
3 cura di Romeo Lucchese

21,30 Stagione sinfenica del Terzo Programma
CONCERTOQ SINFONICO

diretto da
BRUNDO WALTER

Musiche di Johannes Brahms
Quuverturs tragica op. 81
Schicksalslied, per coro e orchesira op. 54
Lento ed intenso - Allegro - Adagio
Un Reguiem tedesco, per soli coro e orchestra op. 45
Solisti* Rosanna Carteri, sopraeno; Boris Christoff, basso
Istruttore del coro Nino Antcmellini
Orchesira sinfonica e coro di Roma della Hadio Italiana
Nell’intervallo
« Tolstoi e il problema dell’arie », conversazione di Alberto Savini



1952-04 - Manon - Jules Massenet - Protagonista/Debutto - Milano - Studi Rai
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Cronache della R. A

- arle - DIrettore «. o, ANELXE LT

Memorabile la trasmissione della Manon
di Massenel avvenuta mercoledi scorso. E’
slata [orse questa la pia completa la pia per-
fetta delle esecuzioni avutesi in ¢uesta an-
nata liriea per la partecipazione di due ce-
elsi cantanti che hanno saputo dare una
magnifica inlerpretazione all’opera masse-
nettiana. Rosanna ‘Carteri € slala una incan-
tevole ed appassionata « Manon » piena di
grazia ¢ di seduzione, il tenore Prandelli di
vibranle accento passionale ha cesellalo la
difficile parte dosando mirabilmente tutti i
passagei dal canto spiegato al falsetto ed
eccellendo in tal modo sui molti De Grieux
uditl in questi ultimi anni. Con essi un grup-
po di valenti artisti, tra cui il baritono Tad-
dei, valente « Lescaut », ha completato de-
snamente il quadro 51 da rendere omogenea
tutta 'esecuzione dell’opera che fu caloro-
samente applaadita dagli ascoltatori presen-
ti alPanditorium della Fiera. Tale trasmis-
sione verra ripetuta sabato 17, alle are 21,
sul Programma Nazionale.

- Redattori: Adriano Seroni e
Leone Piceioni

20 — Musica leggera

Negli intervglli comunicati com-
merciali

Trasmissioni locali (vedi pro-
grammi a paging seguenie)

20 30 Segnale orario - Giuvrnale
’ radie - Parliamoci chiaro
- Radiosport

21 —
LA BOHEME

Opsra in quattro quadri di
Giuseppe (Giacosa e Luigi THica
- Dal romanzo di Henry Murger -
Musica di GIACOMO PUCCINI

Rodolfo Ferruccio Tagliavini
Schaunard Pier Luigi Latinucci
Marcello Giuseppe Taddei
Colline Cesare Siepi
Benoit Mario Zorgniotti
Mimi Rosanna Carteri
Musetta Elvira Ramella
Alcindoro Mario Zorgniotti

Direttore Gabriele Santini

Istruttore del coro Giulio Mo-
gliotti - Orchestra sinionica e
coro di Torino della Radio Ita-
liana
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Donnerstag, den 1. Jull 1652
pesr T TS .

,OTHELLO* in Starbesetzung

Der Verdische Othello wird bald, wie der
»Jedermann® und die ,Zauberflite”, zum
eisernen Bestand der Festspiele zdhlen.
Eine erste Besetzung, die sich, was die
Hauptpartien betrifft, in diesem Jahre nur
wenig gedndert hat, tut das Ihre, diese zu
den effektvollsten Musikdramen gehu:ende

der Traviata, des Maskenballs, und den
andern, den Schépfer der Aida, des Othello
und Falstaff. Der Abgrund, der diese bsiden
Al A G

trennt, ist bei Verdi
noch weit grofier als
bei Wagner. Wir

Oper zu einem Z

zu

den dem Italie-
ner, wie gesagt, un-
recht tun, wollten
wir ihn als Epi-
gonen  bezeichnen.
Seine Oper hat sich
nach seinen eigenen
Gesetzen zum Mu-
sikdrama  gewan-
delt, er hat vielleicht
noch die Ewige Me-
lodie dbernommen,
aber Wagners Gene-
ralcharakteristikum, das Prinzip des Leit-
motivs, nicht. Die Uberwindung der so-
genannten Nummernoper ist in der Aida
noch nicht ganz vollendet, erst im Othello
schwindet der letzte Rest der alten Schule.
Fs wire ungerecht, wollten wir an Verdi
mit deutschen Kunstmafstaben herantreten,
s0 ungerecht, als wollten wir Wagner nach
den Grundgeset der itali chen Schule
Der ger lawischen S
musik steht eben als Gegenpol die mma-
nische Ohrenmusik gegenuber, die wir zu-
weilen eb als oberflachlich empfinden,

loen.nna Chrlerl. die
mit Ramon Vinay, dem '.l'rignr der Titelpartie

Es wurde hier mit Absicht das Wort
«Musikdrama® gebraucht. Denn der im
Jahre 1887 zum erstenmal dargestelll
~Othello” gehért dem zweiten Verdi an,

. dem damals schon weit
mehr als Siebzigjéhri-
gen, von dem man
behauptet hat, er hitte
von Wagner gelernt,
wire am Ende seines
Lebens noch bei dem
Antipoden, den er ge-
‘wiB nicht liebte, in die
Schule gegangen. Man
darf sich das natiirlich
nicht so vorstellen, als
hitte sich der stolze Mae.stm noch auf
seine alten Tage bewuBt auf die Schul-
bank gesetzt; eine so gewaltige Re-
oder Evolution, wie das Werden dieses
neuen, durch Wagner festgelegten Begrif-
fes, strahlt eben ein Fluidum aus, dem sich
af.lr.h der Gegner nicht ganz entziehen kann.
So wie wir zwei Wagner kennen, den des
Rienzi, des Hollander, Tannhauser und
Lohengrin, und den andern, der durch Tri-
stan, den Ring, die Meistersinger und, vor
allem, den Parsifal reprisentiert wird, so
kennen wir zwei Verdi, den des Rigoletto,

wie unsere sildlichen Nachbarn uns Schwer-
félligkeit und Mangel an Belcanto vor-
werfen diirften. Wir wollen es hier mit
Goethe halten und uns frevnen, dal wir zwei
solche Kerle haben wie den Schopfer der
«Meistersinger und den des ,Othello”.
‘Wenn wir bei der Aida noch fi 11

dies nur deshalb so eingerichtet ist, damit
sie uns ein herrliches Duett singen kénnen,
werden wir von Othellos Eifersuchisqual
ganz anders ergriffen. Die — allerdings zau-
berhaften — Figuren der Aida haben hier
wirklichen Menschen Platz gemacht, mit
denen wir fiihlen und leiden. Ein grofer
Teil des Verdischen Schaffens kreiste um
den Magneten Shakespeare, neben Othello
waren Lear, Macbeth und spiter, in der
reifsten, weisesten A.lte:sge?de des gro-

Rosanna Carterl (Gesdemona) und Sieglinde
J Wagner (Emilia)

eine vollendete. Ramon Vinay hat sich ver-
volik t. Die vor einem Jahr nod

Ben Tonkiinstlers, F talt
deren dichterische Formung er im Reich des
Klangs emeuern wollte. So groﬁ die dra-
matische Wirkung der ,Othello”-Handlung
anch in der Oper ist,
sie wird mit weit fei-
neren Mitteln erreicht,
die manchmal redit
groben Effekte der fri-
heren  Opern, des
»Troubadour” und des
«Maskenball* etwa,
werden vermieden, Menschen leiden und
handeln, denen wir unser Mitgefiihl nicht
nur ktlnxﬂaﬂsdmr, sondern auch seelischer
Art schenken, und nur in dem sterbenden
und singenden ,Othello” des SchluBiaktes
feiert noch einmal die alte Schule der
Bellini und Donizetti fréhliche oder traurige
Urstdnd.

Mario Rossi leitete die Oper im musik-
dramatischen Stil, auf jeden billigen Effekt
maBvoll verzichtend, seinem groBen Lands-
mann Arture Toscanini nicht unwert. Aus-
gezeichnet, wie immer bisher, die Regie
Herbert Grafs, ihm ebenbiirtig die Bihnen-
bilder Stefan Hlawas, auch in der leisen
Hollénderreminizszenz des ersten Bildes, die
Kostiime Eva Pohls ergiinzen ihn auf-das
feinste und anschmiegsamste. Das Tableau
des dritten Aktes in seinem groBartigen
Fart ble sirémi etwas Betdubend-

miissen, daf es uns, wihrend uns der Ver-
zicht Sachsens in den Meistersingern im
Tiefsten erschiittert, schlieflich ziemlich
egal ist, ob Rhadames und Aida einge-
mauert werden, weil wir genau wissen, daB

-~

t ¥ "
Panl Sdnﬂlﬂer als dimonischer ana unﬂ dhr qrohrllge Ramon Vinay als O

Einzelbild), der seine vorjihrige g

Rauschhaftes aus. Die beiden Sdulen trugen
schon die Aufflihrung des Vorjahres. Paul
Schafiler ist derselbe geblieben, und das ist
das hachste Lob, das wir ihm spenden kén-
nen, denn seine Leistung war schon damals

[ani
Leistung zu vollendetem Eine

druds steigerte

Aunfnanmen HY

etwas gesternmlz Hohe hat an Leidlligkeil
und
Darstellung ist vemeft und mansd:uch er-
greifender als frither. Wenn er wirklich der
groBe ,Tristan® Bayreuths geworden ist, als
den ihn verstindige Kritiker rilhmen, dann
ist in dieser Bipolaritit seine Kinstler-
gestalt zu einer betrachtlichen, einen weiten
Schaffensraum umspannenden Kraft ge-
worden.

Neu ist die Desdemona der Rosanna
Carteri, Neu und dberraschend. Diese
Italienerin ist in ihrem ganzen menschlichen
und kinstlerischen
Charakterbild deot-
scher als viele um-
serer Landsménnin-
nen. Sie hat die Par-
tie ganZ auf Ver-
" innerlichung  und
Stille angelegt, eine
médchenhafte Scheu
liegt dber der. Ge-
stall, vielleicht —
Zelch.: Betty Pletschacher yoq ' dag  jst  das
psychologisch villlig Neue an dieser Auf-
fassung — von einer instinktiven Furcht
vor dem Rétsel jener fremden Urgewalt ge-
zeitigt, die ihr Gatte geworden und doch
ihrer behiiteten Kulturerziehung Fremder
geblieben ist, Mag manchem, der auch in
ihrer Darstellung die Elementarkraft des
Weiblichen vermiBt, dies als nicht ganz ver-
standliche Temperamentlosigkeit erschei-
nen, ich empfand es, besonders im letzten
Akt, als fein und voll reizvoller Eigenart,
Ihre Stimme trigt etwas Einmaliges, bezan-
bernd Siifies, und verfiigt tiber ein Piano, wie
wir es — dort ins Mannliche transponiert —
seit der Reifezeit Leo Slezaks nicht oft ge-
héirt und genossen haben/So wurde dieser
letzte Akt ein Erlebnis von beklemmender,
zarter Todesahnung, fiel das letzte Figuri-
neniafte der Gestalten ab und wies sie uns

Schw nnen, die

idSieglinde Wagner in der undankbaren

‘arie der Emilia, der erst am Schluf einige
hépare Tone gegénnt sind, Anton Der-
maa, heute schon das Muster und Urbild
eirer edlen, grofen Tenorstimme, die fiir
weit grobere Aufgaben geschaffen ist, end-
Ich Endre Koréh, August Jaresch, Georg
Adonthy und Franz Bierbach ehrten das
£leine und Kleinere durch vollen Einsatz
ihrer kiinstlerischen Persénlichkeit.

!nbezt Hohlbaum

in diner reinen, erschiitternden Menschlich-
ke;s
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,,Othello” in verstiirkter Italianita

Grandiose Leistungen der Hauptdarsteller

Wenn auch das Hauptargument fiir
die Wiederaufnahme des ,,Othello” in
das heurige Festspielrepertoire — die
einzgartige Interpretation Furtwiing-
lers — durch die Erkrankung des Di-
rigenten bedauerlicherweise gunfichst
dahingefallen ist, so bot die diesma-
lige Begegnung mit dem Werk doch
mancherlei neue Aspekte dar, die sie
rechtfertigten. Fiir die stiindige Pflege
der Opernkunst Verdis bei den Salz-

zuniichst kurz erirtert seien.
Es ist wohl jedem, der die jetzt in
aller Welt grassierende ;Festspiel-
Inflation” aufmerksam
klar, daf das Kiinstlerische der mei-
steu Festspiele in Gefahr ist. von den
des Fr {iber-
wuchert zu werden; eine Situation,
die, wenn sie sich noch schiirfer aus-
préigen solite, schlieflich auch die
wahren ,Belange” des festspielmiBi-
gen Fremdenverkehrs gefihrden
miBte. Es ist mit Bestimmtheit anzu-
nehmsn, dafl jene ix:i&tlm nur von
werden kunnzn die sich auf stabile,
n]lgemein anerkannte kunsﬂerlsche

berufen k

Als p
alle Bereiche der Mus[k ertDJlenden
Kunst Mozarts besitzt Salzburg gewid
‘einen unschiitzbaren Vorrang,
darf dieser — wenn auch Mozart stets
der wichtigste Begugspunkt der Salz-
burger Festspiele bleiben muf —
nicht zur Einseitigheit in der Pro-
grammbildung filhren, Den Gegen-
satz zur Einseitigkeit bildet hier aber
nicht wahllose Buntheit, sondern die
B auf Werke von stil-
bil_ldeuder Kraft.

ROSANN& CARTERI

d der

Festspiele in Verdiz ,Othello™

Die neue D

doch Grade stilisiert und objektiviert wird.

Damit in voller Ubereinstimmung st
auch die Tutsache, dal die Piumere
der Verdi-R — wir

hierbei vor allem an Fritz Busch,
Erich Kleiber, Clemens Krauss und
Bruno Walter — durchwegs Dirigen-
ten des deutschen Sprachbereichs wa-
ren; die Verdi-Interpretation Tosca-
m.rus, insbesondere sein ,Falstaff”,

der Opernk gibt b
es nun — wenn Wagner in erster Li-
nie Bayreuth vorbehalten und alles
blofe Historisieren vermieden wer-
den soll — neben dem Schaffen Mo-
zarts nur das Oeuvre Verdis, mit dem
sich jenes Ideal verwirklichen liefle,
(Das in seiner Fillle ebenfalls stil-
bildende Scheffen von Richard
Strauss ist den Problemen der Ge-
genwart noch zu nahe, um in seiner
Gesamtheit hier in Betracht zu kom-
mm.] — Wenn die ,Verdi-Renais-

zwanziger Jahre aus
dsfermt-.h die stirkste Anregung er-
halten hat, s0 erscheint es jetzt viel-

leicht nicht minder sinmvoll, hier eine
systematische und Pflege
des — zum Teil noch gar nicht aus-

— gesamten Opernwer-
kes von Verdi einzuleiten. Auch der
im Vorjahre recht sli!ﬂd.lch inaugu-
rierten riet
wilrden sich da wich\‘jue neue Auf-
gaben erschliefen.

In diesem Sinne durfte der Salz-
bnmer Othello” vom Jahre 1951, der
It her die
ncmm Impulse empfing, als ein ver-
heifungsvoller Beginn gewertet wer-
den, — Die diesjahrige Reprise des
Werkes, zu deren Leitung sich Ma-
Tio Rnssi dankenswerterweise zur
1lt hat, war dadurch
erem Interesse, daB mit
ihr der ganz von der Individualitit
Fuortwinglers geformten, mit deut-
lichen Ziigen romantischer Musik-
dramatik ausgestatteten Darstellung
eine auf dem Boden der italienischen
Verdi-Tradition erwachsene gegzen-
1t wurde. Wenn manches
in der Interpretation Rossis — wie
etwa die Ausbrilche Othellos im zwei-
ten und dritten Akt — konventionel-
ler erschien als frilher, so muB hier
barﬂcluﬁd:ﬁgt werden. dau mrg::i

schon lange als der Klassiker par ex-
cellence gilt, dessen Musik in hohem

tet einen absoluten Sonderfall.
Unabhéingig von allen Vergleichen
gefiel uns die Darstellung Rossis

monie erfiilllten Jago des Paul
Schoffler tberen, der diese Rolle
wohl zu den besten Partien seines
Repertoires zéhlen darf In den klei-
neren Rollen bewkhrten sich wieder:
Sieglinde Wagner, Anton
Dermota, August Jaresch,
Georg Monthy und Framnz
Bierbach, denen sich noch als
Neubesetzung Endré Koréh als
wilrdiger venezianischer Gesundter
zugeseilte — Mit besonderer Span-
nung hatte man dem ersten Auftre-

LOTHELLO"
Das Biihnenbild fiir den 4. Akt von Stephan Hlowe

dm-ch Ihre schlichte, ganz auf Her-
vork der und
kantablen Elemente des Orchester-
parts und auf die energische Filhrung
der Singer bedachte Zeichengebung.
Das zum groften Teil schon im Vor-
jahre titig gewerene Ensemble wulite
sich den Intentionen Rossis vortreff-
lich anzupassen und steigerte noch
seine schon frither geriihmten Lei-
stungen, Ramon Vinay, der erst
vor. kurzem als Tristan in Bayreuth
Triumphe pgefeiert hat, milderte
einige frithar allzu schroffe Ziige
geines Othello und stimmte so nock
besser mit, dem von visiondirer D&-

ten von Rosanna Carteri ent-
gegengesehen. Die Kiinstlerin, deren
Sp.el im Schlufiakt zu wahrhaft er-
sehiitternder Gestik emporwuc

wies sich von der ersten bis zur letz-
ten Note als eine Meisterin des Bel-
canto gréfiten Stils: Schwellténe, die
sich im Pianissimo mit den Spl
kléingen der hohen Streicher viillig
verschmolzen, haben wir vorher in
solcher Reinheit und Intensitit kaum

jemals gehéirt; aber auch in de- ﬁ“ﬁ;'

rungdersumublesundmdt

RAMON VINAY
Ein wirklicher Othello
AT Aufnahmen von H. Mavr (3)

ar

heifne des Herrn Ist auf Erden er-
* (Alt: Rosette Anday)

tet eine ungemeine Bnmichel.‘u'rl.g des
schon in Ramon Vinay und Paul

PAUL SCHOFFLER
Fin uniibertrefiicher Jago

Echiffler auBerordentliche Kriifte be-
sitzenden Salzburger Othello-Ensem-
bles, — Das von Rossi manchmal
eiwas dynamisch iibersteigerte Or-
chester und der Staatsopernchor kin-
nen hier nur mit einem Kollektiviob
bedacht werden; die wvon
Herbert Graf und Stefan
Hlawa bewerkstelligte Mise-en-
scéne, — In seiner durch die Heran-
hung zweier italieni Kiinstler
noch verstirkten Italianita stellt der
mif stiitmischer Begelsterung aufge-
nommene ,,Othello” ein wahres Ruh-
tt der ,Festspiele 1952" dar.
Dr. WILLI REICH

und Blu:l: auf‘ Nacht bedecket das
Erdreich : Kar]l] Wolfram)
und die sich von Stick zu Stiick
steigernde Lelstung der Sopranistin
Mary Jacob-Gimmi. Dag Mo-
zarteum-Orchester, dem gich
am Cembalo Dr.ErnstReichert
zugesellte, hielt sich, won einigen
kianglichen Ub:’rhlord‘en abﬁeh:‘in.

tierte die Instrumentalgewalt, die
Mozart im Jahre 1789 in Wien dem
Werk gegeben hat (Hinzufiigung von

fiinf Blizerstimmen und Erweiterung
des Streicherparts), um es dem |
musikalischen Zeif anzu-
passen. |

In unserer Festsplelauffithrung
liberwogen aber die iiberzeitlichen
Elemente des unsterblichen Werkes
und riefen jenen Eindruck hervar,
den schon nach der Urauffilhrung
,'g.;-Dublin eine Zeitungsstimme ver-
" Jdet hatte: ,Es ist dazu geschaf-

e l., auch das roheste Herz und l?nr

n und zu

W.R.




1952-07 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Salisburgo - Festspielhaus

Martedi-Mercoled] 16-17 Settembre 1952

Dorizetti,

twineler, . Pau]

Victor de Sabata.

momes to,

VERONA, 18 setiembre
Il cartellone del Festival
11952 dl Sallsburgo recava an-
che quest'anao, come al solito,
i grandi momi della musica.
Vi erane comprese opere i
Mozart, Riccardo
Strauss e Verdi mentre fra i
direttori d'orchestra figurava-
no Karl Bihm, Wilhelin Fur-
Hindemith,
Clemens Krauss, Rafael Kube-
Ik Igor Markevit-h, Bernhard
Paumgartner, Mario Rossl e

L'« Otello » di Verdi, rappre-
sentato nella versione italie-
na per linterpretazione di Ra-
mon Vinay, é stato diretto da
Mario Rossi poiché, all'ultimo
il maestny Furt-
winrzler nen poté salire sul

-

podio direttoriale & causa di
ur improvviso attacco di pol-
menite, In quest'opera, accol-
sa da] pubblico con grande en-
tusiasmo, la parte di Desde-
mona & stata scstenuta dalla
soprang Rosanna Cearteri che
ha ottenuto un vivissimo suc-
cesso comsacrato, oltre che da-
gli applausi frogorosi della va-
sta platea, dal giudizio della
critica che ha riconosciuto u-
Latiméemente non solo ] gua-
lith wvoeali della giovare e
graziosa cantane ma anche
la sua arte scenica, ricca di e-
spressivita e di equilibrie, T-
nica” soprano italiana parteci-
pante al Festival, la Carteri
ha assOlto brillantemente il
suo compito di artista ¢ quel-
lo, forze maggiormente gravo-
g0, di rinnovare all'estero le
tradizioni del bel canto ita-
< De] resto, Rosanma Carert
aveva alle sue spalle un pas-
Lsato ormai illustre: dalla Sca-
la di Milano al maggiori tea-
tri d'Europa la sua voce era di-

IT g dovungue il suo fascino
canoro e la sua figura grazio-
%a avevano destatn ammirazio-
ne sconfinata,

Ma questa di Salisburgo, an-
‘ehe per Fimportanza che la
| manifestazione ha sssunto nel
| quadiro delle stagioni continen-
!tan. & stata un'in erpretazione
' eccezionale, un'interpretazicne
.che ha posto in luce le infini-
te possibilita della Carteri che
oggl, aitraverso una scuola
raffingta ed uno studio severo
e coslante, possiede un reper-
torlo vasio e particolarments
curato.

Willi Reich, su? « Salzburg
Nachrichtens, ha seritto:
« Con specials espettativa era
attesa la prima

o

Oarteri. L'artista, la cul inter-
pretazione
4 timo abo
scenica, si

s! innalzd nell'ul-
ad avvircente arte
dalla pri-

8-—7

Scena del IV atto dell'Otello nella realizzazione dj Salisburgo

scesa rel cuore degli spettato- .

di Rosanna|

ma all'ultime nota una mae-
stra del <bel cantns mel mi-
glior senso della parcla, I suoi
« » ed 1 suoi «pla-
nissimi» che si confoodevano
perfettamente con le mote de-
gli strumenti ad arco forman-
Go del suoni celesti, non
abblamo uditi quasi mal in
tal purezza ed intensi'd. Ma
anche nelle sceme di assieme
¢ nel 'dialoghi drammaticl la
Carteri ha dimostrato la sua
eccezionale forza di espressio-
ne, La sua one ha
arricchite le  straordinarie
doti di questo «Otellos salis-
burghese che vanta attor! co-
me Ramon Vinay & Paul
Schéffler »,

11 giudizly di Robert Hohl
baum, apperso sul < Salzbur-
ger Volkblatt», non & ceria-
mente da trascurare: « Nuova
& linterpretazione di Desde-
mcena di Rosauno Carteri,
Nuova e scrprenderie, Questa
{taliana si & dimostrata nella
interpretazione massima
artistica nella sua parte e pin
‘.ed"eisca dl molte nostre can-

Essa ha teso 11 personaggio
con ura completa immedesi-
mazione e calma interiore: un
alone di virginitd riveste la
sua parte, forse — ed in cid
sta la novitd psicologica di
questa interpretaziore — ca-
ratterizzata da una paura i-
stintiva di fromie a quell’enig.
ma di forza all, stato primiti-
Vo e sconosciuta che aveva
trovato ne] suo amate Sposo
il quale, malgrado cid, le ri-
maneva estraneo per diversita
di origine ¢ di cultura,

Anche se a qualcuno pud
sembrare che la sua interpre-
ftazione manchi della forza ir-
ruente della donra e che que-
sta mancanza di temperamer-
‘0 non sia facilmente com-
prensibile, io, invece, la sen-
tii, e specialmente nell'ultimo
atto, come una dote delicata
# piena di fascing, La sua vo-
¢e ha t}ualche cosa di unico.
di magicamente dolce e pos-
siede un «piano» come noj —
trasferendoci in campp ma-
schile — ron abblamg goduto
ed udito dai tempi dells ma-
turitd di Leo Slemak,

Cosl Tultimo atto fy avve
nimento presago di toccante
e dolce morte;l'ultima ombra
di stilizzazione dei persona
cadde ed essi si mostrano ne
la loro vera.e commovente u-
manitd> |
Leggendo quanto § due or
zani pil importanti di Sali-
sburgo hanno blicato in
merito alla felice rappresenta-
zione dell'= Otellos, si com-
prende immediatamenie quan-
to clamoroso e completo sia
slato i successo ottenuto da
Rosanna Carteri.

10 in quest! giorni,
coronamenty di ung stng!o:e

La soprano Rosanna Carteri
al Festival musicale d

1 tusinghieri giudizi della critica tedesca - Lanciati in questi giorni i dischi di: Falstaff,
Guglielmo Z1ell, Suor Angelica ¢ Bohéme nell’ interpretazione deila giovane cuantante

i Salisburgo

Rosanna Carteri
ed| particolarmente intensa, & sta-

to lancia.o, nell'interpretazio-
ne di Rosanna Carteri, la col
lezione completa di quatiro o
pere irecise su dischi e desti-
nale ad aumentare i] patri-
monio artistico delle discote-
che privae, Si tratta del
« Falstaff», del « Guglielmo
Tell», di «<Suor Angelica» e
della « Bohéme »,

Luigi Ceolari |
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I’Unita’

|1 grande ritorno
i Wagner a Bologna

In una serata greve di moggia
e pienag in ogni sparip di una neb.
bua pastosa, quella del novembre
1871, una serata press’a poco co-
me questa, e, anche allora, era
Vinaugurazipne dellu stagione li-
vica, anche allora gndeve in sce-
ne I «Lohengrins di Richard
Wagner, come ieri serg, ma eora
lg prima esecuzione in Italia, e
Vattesa avevs acceso discussioni
e liti gl botteghino dei bigliett,
Di quellag serata, tutta fremente
nell’attesa del grande Messia del-
iy musica tedesca ch'é Richurd
Wogner, & rimasto il ricordo del-
le toiletles delle dome e de| mo-
me del Teatra Comunale, il _qua-
le, allora, era qualcosa di pit, co-
me dicevano i manifesti di quef
tempi: Gran Teatro Comunale.

E dev'esser stalo proprio quel- |
Vaggettivo « Gran» a solleticare
lo. fantasia del sovrintendente at-
tuate, maestrg Pinp Donati, che
ci si & messo di gran lera. ed
riuscito, aitroverso le segrete vie
di un vivace spirito di orgonizza-
zivpe, u presentore una sala del
Bibieng tutta esaurita,

E’ stata una vera e propria cor-
sa ai biglietti, quells che in tre
giorni ha fatto affiggere, ai ma-
nifestt, ln striscia, la triste striscig
per i rvitardatari esclusi, «tutto
esaurite »,

Cosi, si & ripetuto, un po’, quel-
| lu sera dell'uutunno 1871, ¢ oggi,
in sereto di gala, {l « Lohengrin »
ha ricaleatp lo stesso paleoscenico
| e ha ripresentato gli stess: pro-
| blemi di un tempo, mitigati, ben
| g'intende, dal trionfale giudizio
| del tempo, e spostando la discus-
| stone sugli aspetti sociali che lo-
pera scopre,

E mon era, forse, lo steaso Wa.
gner a dire: « Lohengrin, il sim-
bolo dell’artista. Bisogna mutare
il mondo, la socield odierna basa-
ta sul gioco di inferessi indivi-
duali, rigccendendovi quell’'amore
che me ¢ ecscluse. E' larte che
puo intraprendere questo, purché
| gsed stessa soppia trovare nuove
fnfﬂ"re di org. t i i
essn stessa, rinnovarsi»?

Lo muturazione di Wogner @ to.
| tale qui; gli elementi fiobisticl di
cui si era nutrito dal periods gio.
vanile e inquicta alle prime espe.
rienze filosofiche e letterarie, han-
na laseiaty lnogo a sensationi pitt
| umane, totalmente umane.

l Il maestra Francesco Molinari
| Pradelli ha dimostrato di awver
[‘profonda.mentc penetrato 'assun-
|to di Wagner e me ha accentuato
i rilievi salientd.

Cost come Vopera @ stata alta.
'mente compresa anche dall’eletta
schiera delle vaei che, da Renzo
Pigni a Rossana Cartieri, dall’e-
spressivissima Elena Nicolal a
Ginseppe Taddei, a Vito Suscg
hanno fatto degne corune a quel-
[n gemma dello strumento canoro
che ¢ Borls Cristof.

Porticolarmente felice la regla
puniuale e sobria, ¢ pur vivace
di effetti ¢ di movimenti di D,
Meghina,

Una serate effervescente di en.
tu e di gl in eui
molti abiti m:wchiti, chiart =i af-

i e -

a o Ccon ltura alie
grondi toilettes,

Aristosseno

" GIORNALE DELUEMILIA - Venerdl 31 ottobre 1952

“Lohengrin, ha inaugurato
la stagione al Comunale dl Bologna

E
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MELODIE PUCCINIANE AL MASSIMO BELLINI

Le sentimentali vicende della Boheme

in una magistrale interpretazione

« .8t disse; }dopo le prima Tap-
gremuén:;\um dié «La Eohe-
mes che’ l'opera mon avrebbe
lasciato traccia nella storia del
teatro lirico dtalano come non
lasciava grande impressione
sullanimo degli uditori, ¢ che
Puceini considerandole come
I’ erfore d'un momento avreb-
be dovuto persucdersi che il
suo era stato un breve lrovie
mento dal cammino dellArte!

Quanti di guesti.. ermort —
pensiano noif— e di gquestt
«lraviamenti, c¢i sarebbero vo-

Il soprano Rosanna Carteri
soave interpreie della Boheme

luti.. ‘& ci.. vorrebbero per il
bene dell’ Agrie !

Cosa strana il Maesiro ave-
va ovulo guasi i presentimen-
to ehe qualche *umarezze gt
ere Tiserbata, e aveva scritto o
Giulio Rivordi: .« Non sono
niente contento che per la pri-
ma volte si dia ¢ Torino, pro-
prio nulle ! »; perd era stato
confortato da un giudizic pil
sincero e pid giusto: quello
del. pubblico che decretd il
trionfo dell'opera la sera dcl
1 febbraio del 1896,

Quando pensiamo a tulle le
aspre e acerbe critiche, ingiu-
ste spesso, di cui -tutte le o-
pere di Puccini furono oggel-
to e lo sono forse ancora ogpi:
che generate da scorse Senit-
mentalita molte di esse presen
tano caraiieri di flecchezza ©
povertd; che delle muysiche di
Ravel e di Debussy egli fece

man bassar .che la suzs & ung
griccola Arte, — come . se ¢t
Josse una grande Ariel! —.
piene di spavsntevoli — addi-
rittura ! — e volgari meiodie,
e assistfomo dad une recila .di
un'opera gqualsiesi del grande
lucchese, pmp-rm « la Boheme »,

{narrivabile poeta! E wi par
poco P! Al pubdlico non im-

_portano 1 valori estetici @ mu-

sicali di un'opera livica, ilan-
to pid che & proprio lui che
giudica con’ severild mcmfe
di quella mef

e § Musetta» sempre garbata-
mmls vivace sul gioco sceni-
co e contenuta nella espressio-
ne vocale.

Mezzi canort di molto spic-
co e Quautﬁ per. uguaglienza,
di mbra-

giudica dalia mtensitd del?e
tive g commoti=

), € cCOm che
anche ung med(ocrz esecuzio-
ne, ancorae o cinguantdased dn-
nt dalla prima rappresentazio-
ne, Ventusiasmo del pubblico
raggiunge sempre un aito
diapason e con une esecusfo-
ne di eccezione arriva ancora
gl delirio, vien wvoglic di do-
mandarsi come mai {1 pubbli-
rn non abbis compreso ¢ MO
comprende ancora gii ..orren-
di wuoti della musica pucei-
niona e le sue ..volgarita !

FBisogna dire peréd ad onor
del vero che a distanze di
tempo molti critici hanno cam
biato parere e han finito come
Pizzetli col dire; «Certo, ora
gento che eglli non era soeio il
pia grands operista itallano
flella sua generazione, ma era
forge i1 pit grande fra quanti
musicisti di teatro, In TItalia
e fuori, sono oggi ancora dl
questa vita. E non mal coma
ora avevo sentito il valore di
quel che egli ha donato agli
uomini di tutte il mondo ».

- Puceini, cantore del mondo
borghese, ha un linguaggio di
un {rresistibile  fasvino che
tocca tuttt { cuori; le sue pie-
cole e dolei creature cantamo
Vamore e -il loro & il canto
d'amore dell'umanitd. I se-
greto della vitalité di Bohéme
& proprio nella immediate

per 1 t

commopzione che i trasjonde

dsl paleoscenico all’uditorio
che riconosce e senle che Ie
lagrime di Mimi, la gelosic di
Rodolfo, il riso di Musetta, so-
7o le proprie lagrime, la pro-
pric gelosia, 4 proprio riso:
personaggt e spettatori of -
dentificano ! Puccini ha do-
nato agli uomini di tutio il
mondo le pure lagrime della
ccmmozione pit profonda con
1z sua Arle umana, vera &
sincera ! Mimi, Rodolfo, Diar-
pello, Musetta, Colline, Schau-
nard, sfamo noi siessi con le
nostre debolezze, & mosiri sen-
timentd, le nostre passiond,
uomint di gquesto mondo boOT-

ghese eternati dal conto di ml

ve che l'opera d'arte gli susei-
ta, senza preconeelid stilistici,
flosofali o estetici; giudica col
suo0 cuore, ¢ mon ha tutii i
tortf, e quando sbaglic fa
marcia indietro  spesse volte,
modificando i suo  giudizio,
proprio come certi aristurchi,
€ quasi sempre com giusiizia.

E con piustizic ho giudicato
lenorme pubblico convenuto ¢
teatro questa « Bohemey» che
I"ACAL ho allestito {erseTe
e che raccoglieva gualiro in-
terpreti simpaticamente  spi-
gliali e.. chiasgosi, che hanno
conferito all'opera un dinami-
smo e una colorflura ambien-
tale, scenica, vocale di un va-
lore di alta efficacic - commo-

ttya.
/II SOPTANO. Rosanna cartert
‘s folto emmirare ed eniusio-
sticamente applaudire per la
vella voce, Hmpida, flessibile ¢
un adeguato semso inlerpreta-
tivo &i che & state une « Mi-
mi» di una freplda, soeve §4m-
sinilith § mel quadro dei velord
interpretetivi, la signa Maorin
Luisa Gavioli una escintillan-

giont quelli dc! tenore Giusep-
pe Camporae un « Rodolfon
magnifico, menire gli altri tre
erof della soffittar « Marcello »,
« Schaunard », ucoumn ‘lle?
lild e arte
trovato tre ottimi l‘ntz—. ,,dti
nei baritoni Leo Piccioli, "Ot-
tavio, Serpo e nel basso Giu-"
seppe Modesti. N2 sono da ta-
cere. { bravi Leo Rinaldi, Nino .
Valori, Carmela Mollica nelle -
rispettive parti di « Aleindo-
To0» « Benoit» ¢ Farpignoly e _
del « Sergentes.

Il Maestro Ottavio Ziino com,
eertatore acutorevole ed esigen
te ha ottenuio dalla otlima e,
obbediente orchestra um per-
jetto equilibrio  sullo spicco
dei ritmi, degit effetli ocolori-
stici, delle tntensité foniche e.
nella jusione col palcoscenico..

i cori ottimamenie prepa-.
rati dal maestro Giulin Berio-
la, le Tegia di Eiccardo AMore-
sco hanno contiribuiio con sf=
ficacia al successo dell'ottimo,
gpetiacolo.

Applaust. cordigli per g - ine
terpreti principali ¢ pel Mae-
stro ad ogni fine d'atto.

VITO MARCHESE
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Mereolodi, 3 dicombre 1982

(UIL_CRITICO IN POLTRONA )

Una “Bohéme,, d’eccezione
presentata iersera al Massimo

Non o difficile combinare u-1 mai voigare o banale. ,
na decente edizione di un’ope- | Tutt'intorno uns serie di ti-
ra di repertorio come la « fi ottimamente interpretati:
hémey. Difficile invece # met- | My
ter su uno spettasolo eecezio- | ria Luisa Gavioli tutts la gra-
uale come quello cuj abbiamo | zia di una fanciulla detatissi-
2gsistito iersera al teatro sas | ma di pregi fisici e di una vo-
simo, ce giovanilmente fresca e dol-

Tutto & stato eurate nei mi- ce: Marcello impersonato dal
nimi particolari. Ziine, da ma | Piceioli che accoppia alla chia

ico  direttore d'orchestra, | rissima dizione una voce ben

& tenuto la esecuziome su un | timbrata e una mzuigra di sta
piano @i elegante misura sum- | Po ip scenn degna di un ar-
73 abbandonarsi al facili efiet- | tista deila prosa; Colline pra
Y ai quali si presta a 1ausica | sentato da Giuseppe Modesti
di. Paccini. Cosi la melydia | in una sobria linea da gigaate
finita semplice lineare dusica- | busno e dal cuwore tenero;
ta, Nella sua fatica ha trova- | Schannard reso degnissimamen
to materiale prezioso su cui | te da Ottavio Serpe. E sncora
plasmare la figurazions sensi- | una lode al Rimaldi (Beroit e
bile del canto in tutti gii in-, Alcindoro) a Nino Valori, al

prefi, 6oro & al suo  maestro Giulio

Insuperabile Mimi & siata | Bertola che ha ottenato  dei

atti Rosanna Carteri, deli- | pregevoli affetti.
eata  personificazione  della Ma non possiamo dimentics-
oreatura pucciniena. La fignri | re qui i valori deila regia e
na delicata e flessuoea una vo- | della messinscens, Stavolta in
ce limpida come 2cqua di fon | fatti Moresco ha avuto a dispo
ta ¢ nello stesso tempo morbi- | sizione materiale seenico vers
da e duttile, le hanno dato mo- mente huono e su casp lp wpet-
do di mostrare Ia graziz e la | tacolo & stato montaio con mol
civetteriz, I'amore e la sofieren | to buon gusto, A varte gii ot-
a pit morale che fisica cosi | timi effetti delle lnei sulla bel
come vuole lo spartito tutto | la scena del primo ¢ quarto
concepito in levith di toni e in | atto e ls trovain delle eoppiet-
rattenuta e dolorante umanii;&.{ te che rendono ancora pih do-

Acczoto a lei Giuseppe Cam¥ loroso per contrasto il distye-
~ | pora un Rodolfo d'eccegione dai | co dj Mimi dal suo Rodolfo,
measi vocali gradevolissimi, e | dobbiamo notare i pregi colo-
SeNss asperitd, estremamente mi | ristici  del secondo atto nel
surato, 1n una linea di elegan- %ual'e il quartiere lating di
ra molto aderenie alla wcapi- | Parigi appare in tutia 'a sug-
glistura bohemienne che non & geetiva bellesza di un pisvole
cornevale natalizio con le don
nette ecuriose o i bambini feli-
ei per i palloncini che vannmo
esplodendo ¢ per nna vera pie
tola giostra coi cavallini e tan
5“’ tanta allegria. danzuso
4

sette che ha avuto Ma=| .
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Stagione d’Opera alla Scal

“LA BOHEME,

Lo spirito goliardico del giovane e spen-
sierato Puceini ha trovato in La Bohéme la
sua espressione piu fervida e schietta; nella

« vita gaia e terribile » dei personaggi della |
vicenda murgeriana ecgli ha certo risentito 1 .

riflessi dei suoi primi anni d’artista, anni di
dure ristrettezze e di cocenti rinunce ma al-
lietati dai sogni di gloria ¢ riscaldate dal
raggio lusinghiero delle speranze, e li ha tra-
dotti con fedelta di cuore e felicita d’ispira-
zione rendendoci compartecipi dei guadi e
dei lutti degli squattrinati « eroi della sof- |
fitta ».

La loro ricomparsa sul palcoscenico della -

Scala ha determinato, come d’uso,una enor-
me affluenza di pubblico e rinnovato quel-
I’entusiastico calore che 1'opera desta guan-
do I’esecuzione corrisponde alle immutabili
esigenze della sna anima collettiva, Victor
De Sabata ha illuminato le pagine dello spar.

) con la geniale e sagace penetrazione che
e _propria del suo temperamento conseguen-
do stupendi effetti di smagliante chiarezza.

Alla ribalta Kosanna Carteri ha prodigato |

alla dolorosa parte di « Mimi » la squisita
doicezza della pura voce e la delicata trepi-
danza della sua fervida interpretazione: nel-
le logore vesti di « Rodolfo » Giuseppe Di
Stefano ha sfoggiato « da gran signore » la
preziosa dovizia delle sue ben controllate e-
missioni attraverso un gioco scenico impron-
tzlo a naliva passionalitad ¢ a sottile intel-
ligenza: al « pittore Marcello » Enzo Masche-
rini ha conferito gradevoli suoni e spiglia-
ta azione, mentre Franca Duval ha animato
con vivacissimo brio e scintillanle snellezza
canora la frivola parte di « Muselta »; « Col-
line » di rara dignita d’atteggiamenti e di
ben modulato fraseggio Italo Tajo ed espres-
sivo e spigliato « Schaunard » Enrico Campi.
Le lepide figure di « Benoit » e di « Alcin-

:ro » soumo state ritratte con misurato ed
efficace umorismo da Aristide Baracchi e da
Melchiorre Luise. A posto nelle loro brevi
apparizioni Angelo Mercuriali (Parpignol),
Carlo Ulivi (Sergente dei doganieri) e Mario
Tommasini (un doganiere). Affiatato e pun-
tuale, come sempre, il coro del Veneziani.
Nel soleo della tradizione e di sapore al-
quanto conformistico la regia di Mario Fri-
gerio, di piacevole effello le scene e 1’accu-

rato allestimento seéemico di Nicola Benois.
e

= *La Bohéme  di Puccini

A-nche quest'anno, la ripresa di

Bohﬂme» diretta da Victor De
Sabata, hia richiamato una grande
affiuenza di pubblico entusiasta e
curioso. Gli entusiasii erano i de-
sabatiani che, ormai hanno” messo
nel ‘repertorio de lillustre maestro
anche 1a pinl romantica delle opere
pucciniane e ne sono soddisfiatti del-
la sua personalissima direzione, del-
lo stacco dei suoi tempi, della sua
concertazione, della sua autorevole
presenza in ogni battuta. E 1li la-
solamo applaudire perché romanti-
cismo & soggettivismo e quando l'in-
tento & nobile, ogni interpretazione
e apprezzabile, anche se discutibile.
. I curiosi eran queili venuti per
ascoltare Giuseppe Di Stefano, 11
glovane tenore reduce dai trionfi
americand, sulla cui voce molto si
ebbe a dire ¢ si dice. Timbro ec-
cellente, frasegpio ampis e intelli-
gente, dizione chiara; ma, per es
sere sinceri, una di guelle voci che
fa stare col cuore in mano. I pate-
mi, ¢ vero, sono poi ampiamente

- compensati perché l'effetto & sempre

nobilmente raggiunto. Tuttavia.., se
potessimo avere, nell’ascoltarie, una
maggiore tranguiliita, c¢i sarebbero
rigparmiati parecchi istanti di ap-
prensione non sempre graditi, Clo-
nonostante Taltra sera il Di Stefa-
no fu un oltizno « Rodolfo» e nella
interpretazione e nella tecnica vo-
cale, ed il successo, inizialosi wun
po' freddamente, aumentd d4i atto
in atlo per essere completo ed en-
fusiasta al terzo e al quarto.

Dells Carferi non possiamo’ dire
ahe bene: voce leggera, dolcissimna,
ben modulata e densa di passione.

Particoiarmente ammirmto Italo
Tajo nella parte di « Colline », de-
lincata eon composta e signorile
« vis comica »:

Buomno il Mascherini e a posto il
Campi e il Baracchi nelle rispetti-
ve parti.

Vivace la regia de! Frigerio e co-
lorite le scene del Benois.

a L
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1952-12 - La Bohéme - Giacomo Puccini - Mimi - Milano - Teatro alla Scala

DGEN -1

Milano. La cantante lrica Rosanna Carteri, che tanto successo di pubblico e @i critica ha riscosso alla
Scala interpretando il ruolo di Mimi nell'esecuzione della "Bohéme" di Puccini (diretta la sera di lunedi 15
dicembre da Victor De Sabata),.in una fotografia che la ritrae accanto all'albero di Natale. Rosanna Carteri
ha ventidue anni ed & nata a Verona ove abita. Studid con Fusinati ed esordi a diciannove anni. Ama
ancora giocare con le bambole e la madre I'accompazna Sempre nei snoi viaggi. Rosanna Carteri spera di
avere in dono per le feste natalizie una bambola m i vorrebbe anche poter trascorrere il Natale nella
sua casa veronese, cosa che da tre annia questa parte gli impegni con i teatrj lirici non le permettono di fare,
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Milano, 16-17 dicembre 1952
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RODOLFO DALL’AMERICA ALLA SC4.

Una « Bohéme
edizione De Saba

col suo trascorrere, po-

ne le opere di Giacomo
Puccini nelle pil giuste condi-
zioni di Hluminazione, la cri-
tita’ & indotta a riconoscere
- ch;bg persistente affetto del
pubblico per quegli spartiti era
ed @& davvero ben motivato.
Finezza di gusto ammonico,
senso del teatro, ansiosa ri-
cerca di rinnovamento, sono le
caratteristiche dell'arte pucei-

AN mano che il tempd,
M

niana, Ma, nella produzione qi|D2

Pueeini, un'opera, per fortuna-
te circostanze di argomento e
di ispirazione, appare vera-
mente un capolavoro, uno di
quegh organismd artistici co-
8i inl.-hmn;eme coerénti che di-
vengono il «<paradigmas d'un
colare atteggiamenio del-
spirito umano. Esiste un
*modo» dessere giovani e
spensierati, seppur costretti a
un destino di rinunzia; esiste
un desiderio di ricercare nel-
I'smore anche il tepore d'una
carezza che risealdi e d'un sor-
‘w0 che Hlumini; esiste la pic-
©la felicith del poco denaro
in tasca che permette, per una
sera almeno, di scislare senza
pensare al domani. Esiste s50-
prattutto ‘un'etd, la prima gio-
vinezza, in cui il sogmo val pil
della realti, la spensieratezza
pit  dell'accorta ‘previdenza.
« Giovinezza mia, tu non sei
morta, ne di te morto & il
SOVVenir..s come canta Mar-
cello al second'atto di Bohéme.
La_giovinezza. che s'arresta a
cede di. fronte al mistero della
morte. Questd & la Bohéme; e
quel sentire per delicatezze un
po’ sensuali, ¢ per tenerezze
gonfie di lacrime sciocchine e
dolei, guel mescolare }a com-
media con la tragedia, quello
esgurire in un sospiro il dolo-
re o in un atteggiamento bra-
vaceio le difficoltd della vita,
sono il contenuto poeticamen-
te espresso in questo spartito,
con . mirabile evidenza :{:) con
semplicith  d'eloguio, era
& intimistica », la Bohéme? in
luogo delle consuete esecuzio-
ni «a gole pienas, da cima a
- ’ Nk ide-
1D0A YAIA Y ANOIZYMIINN

sonaggio. Insieme con § due
protagondsti, tutti 21 altri han-
no contribnito  all’eccellenza
dello spettacolo: dal Masche-
rini, un Marcello spigliato e
franco cantante, alla Duval, in-
tonata e fresca Musetia, brio-
sa_ dapprima, commovente poi,
nella preghiera dell'ultima sce-
na; dal Taio (Colline) che da
un punto di vista assoluto po-
trebb'essere considerato i1 mi-
glior cantante in scena, e che
detto la «Vecchia zimar-
rd..» con una ccaricas di e-
motivitd quale raramente ab-
biamo udito, al brave Campi,
che vestiva i panni di Schau-
nard. Un gruppo di « compri-
maris di gran classe ha soste-
nuto le parti minori: i1 Ba-
racchi, gustosamente petulan-
te guale Benoit, padron di ca-
ga; il Luise, un Alcindoro for-
midabile per stile e misura (ec-
co come un vero artista pud
ricreare una « macchietta » per-
sino un po' frusta); e infine il
Mercuriali, I'Ulivi e i1 Tom-
masini. T ecoro di Veneziani
si & fatto valere al second’atto;
la efficace regia di Frigerio e
le suggestive scene del vecchio
allestimento di Nicola Benois
hanno degnamente fatto cor-
pice alla parte musicale dello
spettacolo.

Teodoro Celli

Questo prande direttore e
sul podio della Scala, ier ser
per una Bohéme s fuori abb
namento »;..e la serala & ri
scita in tutto degna della f
ma scaligera e del nome

8 Victor De Sabata. NI maest
aveva gii concertato e dire
to i1 capolavero puccinizno n
dicembre 1949, per la serata
Santo Stefano; ma la « tensi
nhe s propria di ogni inaugur:
zione scaligera e la compos
zione della compagnia di ear
to, mon completamente appri
priata, avevano fatto si of
i risultati artistici non fosse:
in tutto e per tutto quelli spi
rati, Ieri sera, in fre ore .
rara, felicissima ispirazion
calmo ed equilibrato come p«
che volte, De Sabata ha 1
“staurato» la partitura del
Bohéme mettendone in rilit
vo ogni bellezza: gdall'umor
sapido della scena con il pi
drone @i casa, al prim'atto, a
la poetica entrata di Mimi, a
la festevole baraonda del s¢
cond'atto, all'impressionism
ante litteram del principio dt
terzo, ai tocchi doleizsimi
tristi della morte della gen
tile fioraia. Ma & da riconosce
re che il direttore ¢ stato coa
diuvato — oltre che -dall
sempre ‘benemerita orchestr
scaligera — da cantantj ¢
elette qualiti, sul conto di al
cuni dei g uali si potrebbe fa
re, & vero, qualche riserva, mi
cui non & pud non riconosce
re il merito d'aver reso col
grande efficacia il dramma |
la musica di Puccini. Due pro
tagonisti, Rodolfo e Mimi, ch
e stata una gicia ascoltare
Giuseope Di Stetano e Rosan
na Carteri. Ricordavamo il pri
mo, guasi esordiente, in um
"Maenon massenetiana, e quind
nei Pescatori di perle (in um
esecuzione giunta solo fino al
la prova generale); lo ricorda
vamo « falsettantes, pin che
cantante, e con gualche infles-
sione di dubbio gusto canzo.
nettistico. La lunga permanen.
za in America ha moltoc giova:
to a guesto tenore: ier sera ne
abbiamo riscontrato il franec
squillo degli acuti, 11 bel fra.
seggio, l|a proprieta dei colo-
ritl, la impeccabile dizione. Di
piu:. Di Stefano sta bene in
scena, & un buon attore. «gio
cas la commedia con persua-
sivita. E' stato applauditissi-
mo, e meritatamente, specie do-
po la romanza del prim'atto.
‘Quanto a Rosanna Carteri, an-
ch'essa ricordavamo in una re-
cente Buona figliole di Pie-
cinni; ma pit Yabbiamo am-
mirata nelle vesti di Mimi, per
la gentilezza dell'accento, e
per il colore davvero giovani-
le e fresco e toccante con cui
ha cantato i brani piii lirica-
mente distezsi dell'opera, e con
cul ha detto anche alcuni « re-
citativis (« Altro di me non
le saprei narrare..»; oppure
«Oh, come & bhella ¢ morbl-
do... »), cosi importanti per la
completa realizzazione del per-
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PRRIERE"DELLA SERA
CORRIE

ILa «Bohéme» di Puceini

diretta da De Sabata

statazione & cosl vera che non
richiederebbe altra cm.tmerma“ oge
non quella volta per =
!u-taq“aaue platee di tutto il

glmondo, per cui & pur sempre un
¥ grandissimo e una fonte
Utecipare al e piceoll dolori e

le tristezze e piccole ma-
mme‘e anche pil piccole
ie = delle creature ineffabili
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1952-12 - Otello - Giuseppe Verdi - Desdemona - Roma - Teatro dell’Opera

L MESSAGGERO — Mercoledi 31 dicembre

OTRLO
" all'Opera

» @& Dlopera meno

di Verdi, Forse alla
pari del « Falstaff» che & I'niti-

LE PRIME RAPPRESENTA:: ==

OPERA

Otello

L' Otello », penultima delle fa-

bizioni, significa che la sua per-{Jago, ha 1 suoi momenti di sicura)
fezione, toccando il sublime, si &|espansione. Elemento di pieno
eristallizzate nellinimitabile, Ma|rendimento & stato il coro, anco-
il modello & 11, ad indicare una|ra uma volta sensibile ai cenni
méta ideale, capace di conciliare,|del suo istruttore maestro Giu-|
e Conca. Lo spettacolo hal

nel maestro Franco Capua-|

le opere, il protagonista all’altez=-
1:& della

| L'aver largamente capito an-

che quest'opera, accogliendo la
nuova fisionomia drammatica
che andava maturando nel me«
lodramma, e scoperto ad ogni

tiche teatrali verdiane, & il primo|sibile pubblico. na un autorevule e tinente

atto dell'opera moderna. La frat-| Protagonista della odierna edi-| concertatore: alla incisiva hac-| |m‘;ﬁimhéo le m-
tura con il passato diventa net-|zione offerta dal Teatro dell'Ope-|chetta hanno infatti corrisposto e Tint serittura
ta, violenta, irriducibile. Tutti 1|ra, & stato il tenore cileno Ramon|'orchestra ed il palcoscenico. Ap- mhm della m"’“’m
caratteri di un melodramma, che| Vinay, glustamente considerato,|plausi calorosi sl sono avutl a sce- d I.lu maﬂ rabili e
pmcdlede]mpmtmaﬂoﬂaaﬂummeﬁiwemmwm-nggpe.rtaed termine di cia- "mm e insiemi con-
stesso autore, sono modificati, un|co, uno dei migliori Interpreti del-| scun atto certati e i tagli scenici, e i
altro @ il discorso, altri ancora|lo to verdiano. Si sa che per R. R. colori orchestrali e le espres-
i1 concetto ereativo, 1a sensibilita, | cantare 1'« Otello » ¢l vorrebbe un . | sioni sobrie ed efficaci, @
dunque Despressione; Un nuovo|tenore per atto: trovare una voce stato indubbiamente un gran
tipo di melodia, una nuova ma-|capace di soddisfare tutte le esi- passo in avanti del pubblico
nlera di costruire col canto e sul genze della tessitura e nello stes- gusto. Una costatarione, questa,
canto, un nuovo gentimento ar-|so tempo un attore degno di mi- che ci rallegra e ci conforta,
monico, entrano come una folatajsurarsi col gf‘ , & sempre anche perche da questd nasce
irresistibile di arlg fresca e rige-|stata cosa difficilmente realizza- § impegno maggiore per chi ha
neratrice nel teatro, che & 'agone|bile. Bisogna riconoscere che il Pincarico di allestire e dirigere
di tutte le urréa.ne E_sgleriexize. ‘in- Vinay ;.Srmésli:lg:wwm neces- g gﬁbﬁm&amhéhﬂﬂ. E diciamo
| cora una volta Ve éi 2= U perch@ non abbia =
gonista di cimenti, che allp:rga— e penetra.nte protagonista della g ser g;eso in mala mmiq:zl
'no orizzonte delle vedute e delle|opera, Il declamato trova in 1ud, A che verremo asservando delln
conguiste dell'arte. Il suo genio|per dizione e vigorla llnte:prete a spettacolo di leri sera: noi cre-
uon potrebbe essere pill certo: giﬂ espressivo che si  diamo sinceramente che « Otel~
laddove per tutti, e specle in re-|derare. Nobile & la dglm L lo» sia stato allestito con tut-
lazione agli anni, sl eleva come|scenica, d'una armonicith di ﬁ“ a1 e iin SRl e e onvitziong

una barriera il traguardo d@'arri-|e di atfeggiamenti che di ottenere un risultatn su
vo, Verdi trova il terreno adatio| plasticamente 11 pensiero musl- i o Florah qUisle'che” eltutitVaien:
are il volo verso l'avve-|cale. =
gf;mc:n-.ohnn, st ﬂve?awm TUna delicata ed Intensa Desde- 2 || te ¢& stato. Ora, a parte le
sintesi — come somma di musi-{mona & stata Rosanna O :la = occasionali condizioni del teno-
ca, di teatro presentazione|voce del noto soprano ha avuto = re Rawon Vinay che senza vo-
—-lospetta.co!o atto ai nostri|per impeto ed abbandono pini di g [l ce ha manoyrato prevalentes
glorni: rimane quasl isolato|un accento felice e suggestivo. g | mente con le sue capacitd di
Clemento ¢ di cos! auddtstsite am- Anche il Silverl, nella parte di to || attore, ripiegando 'sui falsetti
IR TN TR e 5 nei momenti di maggiore im-
~ I pegno e creando a volie nel
= |l pubhlico Yangoscinza sensazio-
2 |lne di una catastrofe, quello
& [[lche ha inflpito negativaments
'('5 nelle spettacolo @ una evidens
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“OTELLO,,

al Teatro dell’Opera

ne incluse nel cartellone delia
stagione ufficiale in corso al
Teatro dell’Opera. Dopo 1l « Si-

dell’s Otello», sublime capo-
lavoro dell'italianissimo cigno
di Bussetp musicista univer-

'sale che con la sua musica sep-

Quattro son le opere verdia-|

mon Boccanegras» & la volta |

lore e maesta, riscuntendo as-
gieme al Vinay e al Silveri il
vivigsimo ¢ meritato consenso
del pubblico. Di rilievo e cor-
recto Salvatore Di Toounaso
(Cassio). Degni di menzione
la Belner (Emilia), il Colella,
Titts, Mazzictti e Stocco nel
|loro ruoli secondari ragguarda-
vevoli, Ottima 1'orchestra sotto
la direzione accurata e preci-
sa del maestra Fraico Capua-
na e lodevoll i corl istruiti dal
maestra Conca,

pe interpretaTe divinamente
l'anima del suo popolo cele-
brandone le sventure e le glo-
ric con pagine immortali,
L'odierna .edizione superba-
mente allestita ha raggiunto
quell'allo livello artistico de-
gnn de! mussuno teatro delia
Capilale, Il tencre Vinay, l'u-
nico oggi ben quotato per il
poderoso ruolo di protagonista
dell’opera, ¢ 2tato veramente
all’altezza del compitn. Magni-

G. A. CANU

fico attore dalla voce maschia |

e sicura ha reso il personaggio’
da grande artista. Tl barilono
Silveri, Jago efficacissimo e
cantante di linea, ha eccelso
in modo particolare nel Crede
¢ nel racconto del sogno di
Cassio. Rosanno Carteri ha
impersonato Desdemona can-|
tando con soavitd grande ca-

TR TR e T L TR LT LT AR TET T TR
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te mancanza di discernimento
nelh ap) E‘opﬂaia scelta dei
Lean Silveri, ad esempio,
: é comporiato come un otti-
mo eantante, anche troppo. La
isua bella voce, dal timbro im-
mobile e incorruttibile, non &
perd la pll adatta alla parte
Jago che richiede sfumature
satsniche, mobilitd di timbri
¢ diano anche musicalmenta
i dell'azione insi-

3 sospetto nel cuo-
: d.::l Mm.-n Abilissimo in tan-

voee, intendiamoci, nella
; chB gJ.l hamm ?ssegug.u.

s g quan-
i ma.l apprupmta ha sostenuto
& Sua parte con bella vore,

jcalissima e con attegglamenti
bellissimi. Tutti gli altri nella
Imisura solita e cosl il coro, ben

della forma e le ineisi-
vita drammatiche e avvincendo
i1 pubblico che, .particolarmen-
te a lui, non ha mancato di
tributare i pilt calorosi e cons
vinti applausi ad ogni fine
atto e al termine dellp
ispettacolo. Vice

bio contropreducente, non

pu.re un po* tenue, ma musi- |

4

(
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LE PRIME A ROMA |

OPERA
« Otello » di Yerdi

L'« Otello » d1 Verdi & un’
ra complessa, irta di

e vocali, che richiede ung parti-
colare cura @ un grande 1mpcm
da Dnrte dei uaomm,

nricn onme [} arrma.l. ritenuto da
tutti, ha bisogno di cantantl-ar-
tisti che sapplano comprendere
e rivivere i1 sen‘b)mrnto e la Ve

diana, pr gran

itallana che si eleva di froute|
alla coneezione wagnerials el
dramma musiesie.

Quello che & MANCATO, Secon-
de noi, nella rcpprmnt.mnau
dell's Otello » all'Opers ¢ stato
proprio lo siudio e le caratteriz-|
zarione del parsonaggio centrale, |
che non & Otello, ma Jago. F
guesti che con la sua velenosa
perfidin  produce e deiermine
tutta 11 dramma: & Jago che crea)
tutta I'atmosfera fatalistica rﬁ:
ayvoige l'opera dal principio al
fine. E' senzm dubbio una figu-|
ra difficlle ad interpretarsi ap-|s
punta per guesta incarnazions
della perfidiz e dello « spiritn
del maley. Verdi in

|una lstiera al Fltwm Domenten)
immaginare Ja-

Morelli cercd d

coitd e responsabilitd artistiche| Y

del drammsa| &l

come una flgura fisicaments

wl.tile dallo sguardo sempre|Emili

mobile e sospetioso.

Ora lo Jagn Ilmpersonato aa
Panlo Silverl non ha niente di
tutto queste: é calmo nei suol

#. gesll. stalico nel movimentl e

asi estranéo alls vicends che
af svolge per opera sua.,

Non possiamo sccontentarei di
tino Jago che cantli con mag-
lore © rmainore bravura la sus
parte quande non lo vedlamo
agire e muoversl in rapporio alle
Tunwione che £gil esplica neli'e
conemia del dramma. Ta guesto|
caso anche il regista Bruno No=
Ifri non he saputo cepire la im-
portanza e il velore di Jago, che
Tion pud essers pPEr nessun mo-

|tivo sottovalutata.

L'attesa mnggiore nel pubbli-
~a 1 feri sera era per il tenore
Ramon Vinay, che in diversa
occasloni e nei maggiori teatr!
ftaliani, ha eantato nella diffi-
=illggima parte di Otello. Egil
uon era nella sua migilore for-
ma, perchié indisposto e febbricl-
tante, perd ha dimcstrato di es-
sere un grande interpréte sia
vocalmente cha scenicamente del
gmoro » ¢d ha raggiuntn spesso
momenii di grande cffetfo,

Una. Desd.&mann. dal canto dl.

puro & stata Rosanna
carterl. c‘w all'ultimo atto ha
rlesnson  anche un  woplsus &
SCeNA Aperta,

Insufficente DEr Voce @ SCCHB
Salvatore De Tommaso nelle ves

st! di Cassio, Clara Betner era
&ir.

Lo speltacolo & stato dlrstto-
con sicurszza e ricchezza di co-|
1om1 da] maestro Franco Capuana.,
°h.§'l.m0 & possente il 0%‘0, an-

se & vol mt. M-
st calorosi a tuiti e ott

ENNIO MELCHIORRE
3 =
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« Otello » all'Opera
La musica di «Otellow affas
scina per la complety aderen-
2za al dramma; i] libretto di
.| Boito nulla ha perduto della
‘|potenza emotiva dell’'originale
shakespeariano. Per questo,
realizzare una edizione com-
pleta di simile opera, & im-
presa difficilissima, anche in
considerazione del fatto che
ognj elemento, sia di scena che
di canto e di orchestra, deve
essere giustamente pmporr.m-
nato e coordinato, in maniera
da non provocare 1mmm;ss.lbi-
li e spiacevoli bilanei.
Ieri sera, al Teatrg del-
| I'Opera, donu un rinvie do-
ilvuto alla indisposizione del
f|protagonista Vinay, & siata pre-
senlata appunto una buona edi-
zione di quest’ opera, nella qua-
le, perd, proprio il protago-
nista non & stato all'altezza
della situazione, forse a causa
della non del tutte superata
indisposizione, e forse anche
per il fatio che egli ha voluto
aflidare alla sua prestanza §-
sica quello che gli era venu-
to a mancare vucalmente, Di
Qquesto ¢j splace, poiché, appe-
na due settimane or sonp, ave-
vamo ascoltato questo cantan-
te, nella stessa opera, a Na-
poli, ed aveva fatio molto be-
ne, leri sera non ne siamo ri-
mastj sufficientemente soddi-

i_invece cf ha so reso &
stata Rosanna Carter;, ru’ina glo-
vane artista che conoscevamo
in aliri ruoli pilt leggerj di

ha saputo fronteggiare, con mi-
rabile sicurezza vocale e sce-
nica, {1 difficile personaggio
vnrdiano riscuotendo !'incon-
dizionato plauso del pubblico.
Rosanna Carieri @ un nome da
non dimenticare,” poiché appar-
tiene a quella nuova genera-
zione di cantantj che ha il
compito di rialzare le sort
del nostro teatro lirico, appor-
tandovi linfa e vitalita nuove,

Come Jago, ierj sera, aveva-
mo Faolo verd, ﬂrma; cele-

in questo subdolo :uuio ha
trasfuso tutto il sup potere in-
terpretativo, meritandosi un
elogio incondizionato.

Bravj anche il De Tommasi,
il Colella e il Titta,
Splendidamente preparatg i
coro,

La direzione d'orchestra, af-
fidata ad un artista sensibile
e sicurn fome Francg Capua-

bre in tutlo i1 mondo e che,,

1

“IL POPOLO DI ROMA

ha, nou oteva che essere ot-
tima, la difficile azione di
contemperarc le esigenze di
paleoscenico e quelle dell'or-
chestra, eglj & stato veramente |
« maestro ».

FRANCO DE LUCA

quello di Desdemona, ma che

_1L POPOLO_ POPOLO

LT T S .

LE PRIME

LA LIRICA
AL TEATRO DELL'OPERA

Prima di « Otello»
Gia con il Macheth Verdi
aveva cercato di avvicinarsi a
: ma l'incontro non
parve, meno allora, essere
stato del tutw !e].loe e in gran

lil:ma?m inferiore al successivi
ti di Arrign Boito.

Ha diretto la presente eéi;l
zione il maestro Frsnoo a-
puana: un profondo conosci
re dell’opera, un interprete vw—
diano assolutamente fedele. Ed
& questo l'elogio migliore che
§H si possa tare. Precisione di

mpi e di sonoritd: & un'or-
chestra limpida che nel guar-
to atto ha avuto momenti di
rara hellezza.

Protagonista era Ramon Vi-
nsy Come gia Antonino Tran-

mhe Vinay & stato sco-
to da Arturo T;

frettata, sostenute da un reei-
stro centrale di invidiabile po-
tenza con chiaroscuri di sug-
o comp nerek Resvavianee 1]
etare degname a|
raffigurasione del protagonista.|
Accanto a lui riascoltammo
in Desdemona Rosanna Carte-
ri, ben migliorata da quando la
sentimmo nel « Lohengrin», e
certo -sulla via di sempre plu'

gicuri
Bilverl fece

Quale I

uale ngn
sro gio della i:e.n timbrata vo-
aritonale, ma l".interpmta.-
tlom del personaggio ci pare|
possa essere pia apprutonditaI
« ‘YICE |
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1952-03 - I Misteri Gloriosi - Nino Catozzo - Maria/Debutto - Venezia - Teatro La Fenice
Lettera inviata dalla figlia del compositore

Roma 4 agosto I986

Gentile Signora,
ieri sera ho sentito la sua splendida
interpretazione di Otello e sabato scorso quella di Traviata sul 3° T.V.
e ne sono rimasta talmente commossa che non posso fare a meno di mani=
festarle tutta la mia ammirazione.

Sono la figlia del Maestro Nino Cattozzo che certamente ricorder:
per avere cantato nella parte di Maria dei "MISTERI GLORIOSI" alla
"FENICE" di Venezia (dopo il periodo in cui fu sovrintendente in quel
Teatro). BEgli l'aveva scelta fra tutte ad interpretare un personaggio
"divino", altamente spirituale, che richiedeva una grende sensibilita
oltre ad una voce di soavissima dolcezzal!

Conservo gelosamente una sua foto con la dedica a Pap2 in un album
dove ho raccolto la documentazione dei manoscritti dells musica e delle
numerose rappresentazioni dei "Misteri Gaudiosi", dei "Misteri Dolorosi"
e dei "Misteri Gloriosi",interpretati da lei, dalla Favero, dalla Carosio
dalla Tess, dalla Pederzini, da Bacealoni, Beuf e tanti altri fra i piu
grandi di allora.

Nel centenario della nascita che ricorre quest'annoc, sarebbe giusto
che venisse ricordato un musicista che ha dedicato tutta la vita al
teatro. Egli ha scritto un intero Ciclo di opere, Sacre rappresentazioni
azioni coreografiche & altre composizioni per il teabtro e musica varia.

Le unisco il libro edito da CAPPELLI che comprende i libretti delle
opere scritte da lui stesso . Forse Lei ricorda se nell'occasione della
"prima" glls Fenice sia stata trasmessa alla Radio 1l'esecuzione dei
"MISTERI GLORIOSI". Se ne esistesse 1l nastro si potrebbe proporre una
trasmissione sul 3° della Radio o sul 5°¢ della Filodiffusione.

Con infinito piacere ho potuto rivederla durante l'intervista che prece=
deva la trasmissione dell'QOtello, ed ho ammirato oltre alla fine bellezza
le sue parole e gli apprezzamenti su gquel grande direttore che € stato

il MOSERAFIN, Malgrado il tempo trascorso ¢ 1 mezzi tecniei limitati,
rispetto a quelli perfezioneti di oggi, abbiamo riascoltato con gioia
1finterpretazione che non ha nulls da invidiare a guelle dei maggiori

direttori attuali, per potenza e varietd di espressione eccezionalil!

Con la pill sincera ammirazione La saluto{/;ﬁx;! ( 4 fﬁ’ﬁxb
aﬁﬂkL



